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Предварительныя евЪздЪня 
о перковномъ пфши православной Греко- 
Россійской Церкви. 


$ 1. 0еобый характеръ церковпаго чтенія на основаніи 

церховнаго предавія. бсобенности 1) музыкальнаго 10- 

строенія, 2) екособовъ выразительности и 3) неполненія 
церковныхъ пеной. 


Гласное исполнеше священныхь пвснопфній, какъ у 
древнихь евреевь, такъ и у древнихъ эллиновъ имло 
два вида: краткій — чтеше и протяжный — пише". 
По глубокимъ литургическимъ и техническимь основаніямъ 
оба эти вида исполненія пЪеноп%ній приняты и постоянно 
сохранялись и въ древней христанской церкви. Лаоди- 
кійскій соборъ (около 364 г.) въ 17-мъ своемъ правилъ 
предписывалъ: „Не должно въ церковныхъ собраніяхъ 
псалмы совокупляти непрерывно единъ къ другому, но 
чрезъ промежутокъ по каждомъ псалм® быти чтенію“ 2). 
Въ церковномъ Устав и въ богослужебныхъ книгахъ 
православной Греческой Церкви подробно объясняется: 
чтб именно и когда при богослужеши читать и чтб 
когда пъть. Объ однихъ пЪенопћніяхь мы ветрёчаемъ 


7) При настоящемъ 2-мъ изданіи 1-го выпуска этой книги съ благо- 
дарпостію пользуемся разъяенительными замфчаюями незабвеннаго о. прот. 
Л В. Разумовскаго изъ отзыва о ней, напечатаннаго въ журналВ „Христ. Чтен.“ 
ъ. Январь-Февраль 1889 г. 

2) Правила Св. Апостолъ, Сиб. 1843 г. изд. 2, стр. 153. 
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въ нихъ выраженія: фаре» или фто рећедхдс, о дру- 
гихъ же: буиууюсхетои или Мето! 1). 

Гласное чтеніе, составлявшее существенную часть 
благослуженія древнихъ, было также не однообразно. У 
евреевъ, кромЪ чтенія простаго и истолковательнаго, су- 
ществовало еще особое богослужебное чтеніе расизвное, 
важное по своему характеру и внушительное, которое про- 
исходило особымъ спосоѓомъ, именуемымъ лага, еъ крат- 
кими, но нвственными наклоненіями голоса и съ раздьль- 
нымъ произношеніемъ словъ. Такъ въ храмф и синагогахъ 
читались ими ихъ параши и гатары т. е. избранные 
отрывки изъ каноническихъ книгъ Ов. Писанія: закона и 
пророковъ 2). У древнихъ грековъ существовало нЪсколько 
видовъ распёвнаго чтешя. Это -— рапсодическое чтене 
стиховъ, ораторская дикція и собственно богослу- 
жебное чтене3). О послБднемъ свидфтельствуютъ ихъ 
древше музыкологи, наприм. Птоломей (П въка) и Гавденцій 
(У въЪка)4). Древнее распвное чтеніе, однако, происхо- 


1) Ом. греческія печатиыя богослужебнын книги, наприм. въ недфлю 
сыропустную вечера о тропаряхъ Өтотбх= пӯодзу= на 9-мь чаев подъ Рожде- 
ство Христово: Уерсу {уу и проч. Въ тактиконЪ (Устав) Никона Чер- 
ногорца, глава 1, объ одпихъ ифнопфняхь говоритея: „Симв подобаеть изтися“ 
(о тропаряхъ полунощницы), о другихъ (о воскресниыхь тропаряхъ но непороч- 
намъ): „Непфваемы убо, но просто тлаголемы, якоже псалмы со умиленіемъ“; 
обь иныхъ: уне есть пъти вся со гласомъ велегласно“. 

2) Подробноеги объ этомь чтеніи см. у Архим. Порфирія Успенскаго: 
„1-е путешествіе въ Аеон. монастыри и скиты“. Ч. П, отд. 1. Кіевъ. 1887 г. 
со стр. 825, 

3) Стихи у грековъ читались, какъ извЪстно, на расифвъ, съ сопровож- 
деніемъ музыкальнаго инструмента. Архим. Порфирій въ 1850 г. въ Синайскомь 
монастыр® слышаль треческаго монаха Кутуруси, который, декламируя наизусть 
избранные стихи Гомера, весьма разнообразиль ихъ чтеніе сообразно съ ихъ 
содержаніемъ и звуковымь составомъ слоговъ. Опъ сопровождалъ свое чтеніе 
то протяжнымъ пЬніемъ и дрожашемь голоса, напоминающими свисть летящей 
етрлы и дрожаще тетивы лука (Ил. Г, 15), то звуками поощрешя воловъ тр 
(Ил. У, 125), то вомиственнымя, энтумазмомь и жестами, напоминающими битву 
(Ил. ХШ, 30). Тоть же путещественникъ многокрагио слыхалъ въ Іеруеалим%, 
Каир, Царьград, на Аөонф, и расићнное произпошенів рчей и проповЪдей 
греческими витіями, См. 2-е путешествіе въ Синайскій монастырь. Сиб. 1856 г. 
стр. 109 и 372, 

*) Клавдій Птоломей, изд. 1682 г. 1. Г; Гавденцій: Аррохоху ёосаүоуі; 
у Мейбомія: АпИацае шазеае аусќогез зеріеш. Ашвіеіойаші 1652. 
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дило свободно безъ опред%ленія его музыкальными знаками, 
такъ какъ въ обычав многихъ древнихь народовъ было 
все божественное и героическое воспфвать наизусть !) и 
такъ какъ, кромв буквъ, никакихъ знаковъ для чтенія въ 
древности еще не было 2). 

По чину и обычаю древней христанской церкви пер- 
вымь и обильнЪйшимъ предметомъ богослужебныхъ чтеній 
были Ветхозавфтныя книги Св. Писанія; а потомъ по образцу 
ихъ читались и НовозавЪтныя писанія?). Съ М-го вЪка 
тБ и другія чтенія заключались въ особыхъ сборникахъ 
какъ то: Пеалтиряхь, ПроФитологахъ (паремейникахъ), 
Изборахъ евапгелій и Праксапоетолахъ. Вифеть же съ 
предметомъ чтенія и уваженемъ къ Овящ. Писанію хри- 
стіннами заимствованъ у евреевъ и способъ богослужебныхъ 
чтеній. Богослужебное чтеніе христіанской церкви также 
не однообразно. Въ греческихъ богослужебныхъ книгахъ 
объ однихь пЪснопвніяхъ мы встрЬчаемъ выраженія: Фуа- 
үуосхетах ела ос и вета Иез, 0 другихъ просто: №хетох, 
или же: ети! узо роо. Этими выраженіями ясно 0бо- 
значается два вида церковно-богослужебнаго чтенія: чтеніе 
простое (дуго рос) и чтеше мелодичное или на рас- 
пъвъ (ит0 рос), именуемое также псалмодическимъ. 


Чтеніе простое происходить лишь съ употребленіемъ 
способовъ вЪрной и ясной передачи мысли читаемаго слу- 


шателю, т. е. съ соблюденіемъь удареній словъ и соотв%т- 


1) Архим. Порфирія „2-е нутеш. въ Лоон. монастыри“, стр. 218. 

2) Просодійные знаки изобрЪтепы Аристофаномъ Византійцемь въ конц 
И вёка до Р. Хр., но еще долго не были общеупогребительны. 

3) Предметь и порядокъ церковныхъ чтеній первенствующей церкви въ 
постановленіяхь апостольскихь указываются слфдующе (глава 57, кн. 2): „Чтецъ, 
стоя среди собранія вфрующихъ на высокомъ мфехв, да зитаетъ книги Моусея 
и Іисуса Навина, Судей и Царствь, Паралипоменонъ, Эздры и Нееміи, также 
Іова и Соломона и шестпадцати пророковъ: посл двухъ чтеній изъ этихъ клигъ 
кто либо другой пусть поетъ псалмы Давида, & народъ да повторяетъ голосно 
концы стиховъ. Посл еего да читаются наши дЪяня и посланін содЪйственника 
машего Павла... А затёмъ діаконъ или пресвитеръ пусть читаеть Евангелія“. 
Церковныя чтенія издревле совершались особыми церковными чтецами, а не 


мірянами или дфвицами. Тертулліанъ Юе ргаезсгірі. е. 41, 51. Трулльскій 
Соборъ, прав. 88. 
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ствующихъ составу рћчи и мысли краткихъ или продолжи- 
тельныхъ остановокъ. Чтеніе же мелодическое или на 
расп%въ по своей пъвучеети и протяженности приближается 
къ пънію, т. е. совершается въ опредфленной области 
звуковъ, съ опредъленными интерваллами и остановками, 
и происходитъ въ извЪстномъ церковномъ лад или гласЪ. 

Существованіе въ древней церкви простаго чтевя 
не требуетъ доказательствъ, древность же и непрерыв- 
ность въ ней распъвнаго чтенія подтверждается какъ 
историческими свидЪтельствами, такъ и многочисленными 
разныхь вЪковъ письменными памятниками. Христіане 
первыхъ вфковЪ, какъ сказано, читали священный текетъ 
распъвно способомъ еврейскимъ, именуемымъ лага, со- 
хранявшимся тогда въ устномъ преданіи; но вескор® обычай 
распъвнаго чтенія не только упроченъ практикою и опре- 
дъленъ правилами, но и уяснень особыми читально-п%в- 
ческими знаками. Св. Аөанасій Александриекий (-- 374 г.), 
по свидтельству блаж. Августина, „настроилъ чтеца пъть 
псалмы такъ, что слышалось не столько пфше, сколько 
чтеніе“ 1). А это и есть чтеше псалмодическое. 
Самъ Аөапасій въ посланін къ Маркеллину различаетъ 
мЪрнов п%ніе церковныхъ пЪеней и расиЪвное чте- 
ніє Псалтири. Онъ говорить: „Господь желая, чтобы 
словесная мелодія была сумволомъ духовной гармоніи души, 
устроилъ, чтобы песни пълись мелодически, а псалмы 
читались съ пъніемъ“ 2). Съ 1Ү вка начали входить 
въ употребленіе на священномъ текств просодійные 
знаки чтеніл?), а съ пятаго вЪка и особые отъ нихъ 


т) Сопѓеввіоп, Г. Х. с. 38. 

2) Кос... тетбтохеу рро тас 6895 Фасода хой тоос 
Фођноос рет ойс дусүгүуфохссђах. "Толков. псалмовь. 28. 

3) Въ сочиненіи Св. Епифанія Кипрекаго (1 386 г.) о мърахъ и вЪсахъ 
показаны елдующіе греческіе знаки, употребляемые н%которыми въ его 
время въ свящ, книгахъ: оксіа ^ варіа ^ Фили’, дасіа  периено- 
мена >, апострофъ ', макра —, уфень (оф ғу) № (знакъ сліянія въ про- 
изношенія двухъ словъ въ одно), врахіа ``, унод1аестоли , (запатан). Знаки 
эти, какъ ноказываеть самое слово просод1я (припваніе), а частію и ихъ зна- 
ченіе, намфчены были на текст Св. Писанія, очевидно, для вразумительнаго 
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читально -пъвческіе знаки !), которые донынЪ видатея 
въ многочисленныхь древнихъ греческихь рукопиеныхъ 
проФитологахъь и изборахъ евангельекихъ чтеній, особенно 
Х—ХІҮ вка 2). 

Чтеше Евангелія въ особенности было извЪетно из- 
древле и повсюду, какъ чтеніе распфвное. Это видно 
какъ изъ многихъ изборниковъ евангельскихъ чтеній съ 


и пъвучаго чтенія. Въ Сербекихъ книгахь ХІҮ-ХҮ в. встрфчаегся слфдующее 
объяснене нБкоторыхъ изъ этихъ знаковь нЪкоего Костенчьскаго философа: 
„Идеже обрЪтаетсе оа, тамо гласомъ устнымъ ударяеши, и не весь глаголь, 
но точію идеже она. Ты въздвигни глаголъ, идеже ти есть периспомена, и пдеже 
есть о опри усты, и идеже есть вара гьраомь, а не усты, Периспомени есть 
сръдьчный гласъ сице отъ ерьдьца тлаголъ вздвигнути“. Архим. Порфирія 
„1-е путеш. въ Аөон. монастыри и скиты“, ч. Ш, отд. 1, стр. 366—367 и ч. І, 
отд. 2, стр. 22. 

г) Знаки эти суть слъдующіе: надегрочные: , океіа одиночная, уи оксіа 
двойная, \ варіа тонкая, ұ варіа толстая, у варіа двойная, „ сирматикп 
(влекомое, облегченное, протяжное), \ параклитики (умилительное), _| кре- 
мастэ (вЪшальное, нерЬшительное недоум%ниное), / апесо (внутрь), ... ... кеи- 
тимата (острое, высокое), — макра (долгій слог). Междустрочные; 
+ телиа (точка для отдыха), > = упокрисисъ (ирошя, притворетво, легко- 
мысліе). Подетрочные: 2 ексо (вн), = упокрисисъ, 3 каөистэ (поса- 
женное глубокое) „ анострофьъ одиночный, а также двойной тонкій и двойной 
толстый (, Ж», ‹» отрывистое, разбросанное), _, синевма (входи, соедини) 
№ врах1а (звукъ краткій). Одни изъ этихъ знаковъ суть знаки просодійные или 
грамматическіе, другіе же — видоизифненныя буквы. 

7) Образцы текста ст читально-ифвческими знаками можно видфть въ со- 
брани древвихъ греческихь рукописей П. И. Севастьянова, храпящемся въ 
С.-Петербургской Императорской Публичной Библіотекъ, и въ „Путешествіяхъ“ 
по Востоку Архим. Порфирія Усленскаго (наприм. 1-е путеш. въ Аеон, монастыри, 
ч. П, отд. 1, со стр. 365 и приложенія). Изъ числа такихъ рукописей известны 
слдующія: 1) Сойех Ерһгеті Ѕугі Кезѕсгірёаѕ, пергаменная руконись Ү віка 
царской библіотеки въ Париж; 2) Изборъ Евангслій, писанный золотомъ рукою 
треческаго царя Өеодосія ИТ (714—715 г.), хранящійся въ Синайскомт монастыр; 
3) треческій Изборъ Евангелій 967 г. Синайской же библіотеки; 4) Профитолокь 
Х вка, Солупскаго монастыря Влантіонъ-Чаушъ; 5) Изборъ Х віка вь Карей- 
скомь монастыр; 6) Два гречесые избора — одипъ ХІ. другой ХПІ в., храня- 
щіеся вь Авонскомъ КастамонитЬ; 7) В:ЗАос ұеуёсеос, пащиеу ха) про- 
филе» (паремейникъ) ХІ вЪка въ ВатонедЪ; 8) Паремейникь ХІ вка въ Карез: 
9) Два избора ХІ вка въ Пандократорскомь монастыр; 10 Изборъ ХІ вка 
въ Кутлумушской обители; 11) Славянскій изборъ Евангелій ХІ вка С.-Петер- 
бургекой Императорской Публичной Библіотеки ; 12) Славянская руконисная Минея 
ХІЎ вфка въ Москов. сунод. библіотекф (Обзоръ ибснои. стр. 335); 13) Ресавскій 
переводь Св. Цисанія (въ Сербіи) ХІҮ ХҮ в. и Апостолъ. — Во всфхъ этихь 
рукописяхь между словами, надъ ними и лодъ ними, прописаны то киноварью, 
то черниломъ читально-ифвчесыя знаменія (отџо?:0). 
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читально-пвческими знаками, такъ частю изъ прямыхъ 
ухазаній о чтеніи и п%ніц Евангелія на литургіи 1), и 
наконецъ изъ современнаго намь повсемфстнаго обычая 
восточной и западной церкви. 

КромЪ мелодически-пъвучей интонащи голоса къ свой- 
ствамъ церковнаго распфвнаго чтенія относятся еще: 
1) разм%ръ или ритмъ, соблюдаемый чтецомъ прим%ни- 
тельно къ составу самаго текста и 2) нфкоторые оттънки 
выраженія мыслей и чувотвъ. — Ритмъ церковныхь 
чтеній состоялъ во взаимно соразмърныхъ голосовыхъ 
остановкахъ или отдыхахъ при чтенш, въ соблюденіи 
долготы и краткости слоговъ, а впослъдсетвіи сильныхъ 
и слабыхъ удареній. Полихроній еп. Апамейскій (410— 
431 г.) въ предиелови къ книг Іова говорить, что въ 
церкви стихом®рныя книги Св. Писанія (Іовъ, Пеалтирь 
и др.) читались съ нћкоторымъ размъромъ еврейскимъ 2)“. 
Въ томъ же вћкБ Александрійскій діаконъ [вөалій (около 
462 г.) для вразумительнаго чтенія ввель стихомфрный 
способъ нереписыванія апостольекихъ посланій 3). Но цер- 
ковное чтенйе вмЪстБ съ тВмъ не чуждо и способовъ ху- 
дожественной выразительности. „Самыя значенін читально- 
пъвческихь знамен“, говорить Архим. Порфирій, „даютъ 
разумЪть, что одни знамен1я укавываютъ чтецу повы- 


1) Вь Меноломи Х вфка подъ 23 Декабря сказано: „На литүргіи поется 
и читается сіе евангеме“. Ом. „Обзорь ифсноифвцевь“ преосв. Филарета 
Архіеп. Черниговскаго. Сиб. 1860 г. стр. 14 и 209. Пе МељоЇовііз даага. 
Сойіе, Беһо]», 1828. Воппае р. 12 и Сой. 8. Магеі ХП. 

2) Ргоіетот. ай Іор. Тоже самое объ этихь книгахъ говорятъ: Епифаній, 
Амфилохій и Дамаскинъ. „Обзоръ ибенон.* преосв. Филарета, стр. 148. 

3) Примъръ Евөаліева дфлешя текста: 1 Тим. 8, 11—15: 

тоотасотурафе 

ећт.СоуАд ау 

гаудеВрадоуо 

мадид 

пос еуихоћеооауаотререоћат 
труисезиехх Аида »тос. 

Стихи Евөалія, по обычаю времени, инсались съ просодическими знаками 
или безъ оныхъ, но безъ словораздфленія, Образець такого дЪленія текста съ 
просодическими знаками можно видфть у Архим. Порфирія: „Первое путеш. въ 
Аөон. монастыри“, ч. П, отд. І, стр. 875. 


ое о 


шеніе голоса, другія пониженіе его, иные растягиван!е и 
выговоръ еловъ ясный, благозвучный, индв укороченный, 
инд продолженный. а прочія заставляюгъ его выражать 
различныя понятія и чуветвованія разными звуками, какъ 
мы выражаемъ ихъ искренно, притворно, любезно, грозно 
кротко, гнзвно '). 

По евидвтельству путешественниковъ въ восточныхъ 
церквахъ донынв діакопы читая поютъ Евангеліе, а 
чтецы — Апостолъ и паремш. При этомъ слышится не 
столько пфше. сколько чтеше, выражающее вов оттЪнки 
ръчи Св. Писанія?). Въ Римеко-латинской церкви чтеніе 
евангелій и многихь пћеноп%ній донынв обозначается ква- 
дратными линейными нотами. Раенъвное чтеніе на во- 
стокЪ иногда бываетъ весьма сложно и извивисто, а 
потому и весьма трудно для усвоенія одною памятью безь 
читально-пфвческихь знаковъ 3). 

Въ православной Греко-Росейской Церкви, согласно 
указаніямъ Устава и богослужебныхь книгъ, издревле 
употребляется также церковное чтеніе и пЪніе от- 
личное отъ чтенія и пънія внёцерковнаго, обычнаго, свЪт- 
скаго или мірекаго. При ен богослуженіи одни пЪено- 
пЪнія поютея со сладкопћніемъ, другія же поскору 
глаголютея*). 


Правда, греческіе лріемы церковнаго распфвнаго 
чтенія, соединенные съ выраженіемъ оттьнковъ мысли и 
чувства, возбуждаемыхъ священнымъ текстомъ, не удер- 
жались вточности въ нашей богослужебной практикЪ, но 
греческіе просодійные знаки сохранились въ перковно- 


т) Тамь же, стр. 866. 

2) Тамъ же, сгр. 379 и 877. 

3) Тотъ же путешественникъ говорить о чтеніи стихотворнаго переложенія 
Евангелія оть Іоанна на вечерпи 1-10 дня пасхи въ Іерусаличъ: „Въ 1844 г. 
я слышать это чтеніе вь церкви Копстантина и Елены на крышф Свягогробскаго 
храма, но никакъ не могъ перенять и заучить необыкиовенный и извивистый рас- 
ифвь его“. Тамъ же, ч. І, отд. 2, стр. 101. 

1) См. Тріодь постную. Недфля Вай. Вечеръ. О пъенонбаи „Богородице 
АЗво“ и прот. 
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славянскомъ язык» !), сохранился и обычай богослужебно- 
распъвнаго чтенія. Наше церковное чтен!1е имфетъ 
также особаго рода интонацію, заимствованную изъ непи- 
саннаго преданія православной церкви и сохраняющуюся 
обычаемъ. Интонацін эта имћеть характеръ церковнаго 
речитатива съ известными повышеніями, пониженіями, 
и протяженіями звуковъ и остановками, т. е. состоитъ 
изъ соединенія краткихъ, болће или менфе возвышенно 
и замЪдленно движущихся проетёйшаго устройства мелодій, 
сообразно мысли и словесному составу самаго текста. 
Выражая общее молитвенное настроеше, она содфйствуетъ 
ясности и вразумительности читаемаго текста, а съ 
другой стороны не допуекаеть произвольнаго, а тъмъ боле 
страстнаго выраженія личныхъ чуветвъ читающаго и пріе- 
мовъ чтенія чуждыхъ важному содержанію, духу и харак- 
теру церковнаго богослуженія. 

Интонація церковныхъ чтеній, сообразно предмету 
чтенія и церковной степени читающаго лица, имфетъ своп 
разновидности. Такъ интонація священника при чтенш 
Евангелія, молитвъ и возгласовъ отличается особою ме- 
лодичностью, приближающеюся къ пЪнію, при сказываніи 
же проповздей — къ обыкновенной убЪждающей бесъд; 
интонація діакона отличается постепеннымъ возвышеніёмъ 
звуковъ въ продолженіи чтенія Евангемя и Апостола, но 
ровна и монотонна при произношенм имъ ектенй. Кли- 
роеное чтеніе ускореннфе, монотоннфе и однообразнће 
чтенія священнослужителей, но и оно разнообразится по 
своему предмету, что мы видимъ наприм. при чтенін псал- 
мовъ и паремій Сверхъ того особая интонація суще- 


тї) Правила о значеши и практическомъ употреблени просодійныхъ знаковь 
можно видфть въ старопечатныхъ славянскихъ псалтыряхь, нашрим. въ Псалтири, 
печат. въ Москв 1646 г. и въ поздифйшихь съ нея переводахъ, наприм. въ 
Псалтири изд. въ Вильнф 1780 г. Нфкоторыя подробности о церковно-славянекомъ 
чтени изложены еще: въ киигв „Букварь славянскими, греческими и римскими 
письмены“, Сиб. 1701 г., въ печатныхъ славянскихъ грамматикахъ: Москва 1721 г., 
Спб. 1728 г. и др. а также въ журн. „Руководство для сельскихъ пастырей“, 
1887 г. Ле 29 „Бъ вопросу о церковномь чтеніи“, Г. Б. 
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ствуетъ для чтеній повфствовалельнаго содержанія. Во- 
обще въ церковномъ чтеніи различаются слёдующіе виды: 
1) чтеніе протяжное п салмодическое т. е. распъвное 
или собственно богослужебное чтеніе, слышимое нами въ 
нъкоторыхъ особыхъ церковныхь возглашеніяхъ, а также 
въ возгласахъ священнослужителей вообще и при чтени 
Евангелія и Апостола. Чтеніе этого вида въ Русской 
Церкви издревле является составною частно богослужеб- 
наго пфнія и въ знаменныхъ книгахъ иногда излагается 
нотами 1). 2) Боле ускоренное клиросное или про- 
стое чтеніе, употребляемое псаломщиками при чтеши 
псалмовъ и друсихъ не положенныхъ церковнымъ Уетавомъ 
для пя священно-богослужебныхъ текстовъ. 3) Чтеніе 
синаксарное или разсказное, употребительное вив 
или же въ промежуткахъ церковнаго богослуженія, каково 
наприм. чтене синаксарей, житій Святыхъ, книги ДБяній 
апостольекихь въ вечеръ Св. Пасхи и т. п. 4) Чтеніе 
или произношеніе ораторское, свойственное сказы- 
ванію пропов%дей и другихъ видовъ церковно-ораторекаго 
искусства. 


Между другими чтеніями Евангельское чтеніе и въ 
Русской Церкви является наиболве опредъленнымъ и 
яснымъ въ своемъ техническомъ устройств, хотя оно и 


не обозначается въ нашихъ перковныхъ книгахъ пЪвче- 
скими знаками, 


ПримЪръ евагельскаго чтенія священника: 


1. 2. а. 


ЕЕ 


Бо вре-мя о - но. Азъ есмь ло-за ис- тин-на - я. 


т) Таковы наприм.: возглашенія „многолћтія“ и „вчной памяти“, а также 
‘эисновфдавя православной вфры“ въ недфлю православін, Он. брошюру „На- 
чальное обучеше“, Л 2. Суиодаьное издаше. 


и О-тецъ мой дЪ-да-тель есть: вся-ку розгу о мнЪ не 


ЕЕ 


творящую плода, из-метъ ю: и вся-ку творящую плодъ 


Е 
отребитъ ю, да мно-жай - шій  одь при-не- сетъ 
4, а. б. 


ЕЕ ЕЕ 


въ онь же вни-де самъ и у-че-ни-цы Е - го. 


Изъ этого примфра мы видимъ, что евангельское 
чтеніе имЪеть опред®ленпую мелодію, совершающуюся 
въ предфлахъ опредвленнаго количества звуковъ, въ чиелВ 
коихъ различаются звуки господствующіе и конечные, 
Въ дћленіи на части, равно какъ въ протяженіи и воз- 
вышеніи звуковъ, опо основывается на еловесномъ 
ритм%, т. е. примфняется къ словеспому составу текста, 
къ удареніямъ словъ и къ остановкамъ сообразно смыслу 
р%чи 1). 


т) Въ представленномъ примЪръ мелодія состоитъ изъ четырехь звуковъ: 
ля. си, до, ре съ интервалами 1 1 1 (фригійскій тетрахордъ), съ госнод- 
ствующими въ мелодін звуками: главнымь до и второстененнымь си, и 
конечными для среднихъ строкъ до, а дли финала всего чтенія ре. Затъмь 
въ мелодш примра находятся четыре главныя части: 1) начало всего евангель- 
скаго чтенія, т. е. запъвъ или ночинъ; 2) груша двухъ средникь строкъ а 
и 0, имфющан свою законченность; 8) груша такихъ же трехъ строкъ а, б и в 
съ ея окончаніемъ: 4) трупиа строкъ предконечной а и конечной б закан- 
чивающихъ всю мелодію евангельскаго чтенія. Грушы среднихъ мелодическихъ 


е Зе 


Однако церковно-богослужебное чтеніс означенныхъ 
четырехъ видовъ не опредфлено строго установленными 
мелодическими Формами. Читающий свободенъ варшровать 
общепринятую интонацію, сокращать оную и примфнять 
къ данному тексту по своому личному разумЪнпо посл®д- 
няго. Такъ напримръ, въ евангельскомъ чтеніи строки 
предконечной иногда не бываетъ, а чтеше молитвъ и ка- 
нона Св. Андрея Критекаго совершается обыкновенно 
одними средними строками безъ запвной и конечной 
строки и т. п. Наибольшая выразительность церковнаго 
чтенія зависитъ отъ разум5я читающаго, отъ его глу- 
бокаго проникповенія искреннимъ религіознымъ чуветвомъ 
и частно отъ способности къ разнообразной и вырази- 
тельной интонации. Общимъ же правиломъ для чтеца въ 
техническомь отношеніп должно быть поставлено, чтобы 
онъ, по требованию музыкальнато слуха, тонировалъ чтеше 
въ пред$лахь господствующихь или конечныхъ аккордовъ 
исполняемыхъ при богослужеи пъснопЪній и такимъ 
образомъ приспособлялъ оное къ ладу или гласу пћено- 
п%ній 1). Но главное: церковно-богоелужебное чтеніе должно 
быть правильное и благоговъйное, ясное, не торопливое, 
раздћльное, важное по характеру, пъвучее (полными зву- 
ками, а не отрывочное чириканье), внятное, вразуми- 
тельное и внушительное. На основаніи этихъ правилъ и 
церковной интонаціи церковно -богослужебное чтен1е по- 
нынЪ многими его исполнителями доводится до высокой 
степени художественнаго совершенства, такъ что не оста- 
вляетъ желать въ этомъ отношенш ничего лучшаго. 


Церковное п%ніе отличается отъ церковнаго чтенія 
особенною ясностью своихъ интервалловь и выразитель- 


строкъ отдфляются одна отъ другой большими или средними совершенными 
окончаніями, означающими болышя осгановки или огдыхи при чтеніи; а вхо- 
днщія въ ихт составь части или строки — малыми или средними несо- 
вершенными окопчашями, означающими малыя остановки при чтени. Озна- 
ченныя грушы етрокъ ко справедливости могулъ быль названы мелодическими 
періодами. 

1) Брошюра: „Начальное обученіе“, № 2. 
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ностНо. но имћетъ съ нимъ много общаго какъ въ содер- 
ати пћенопЪній, такъ и въ евоемъ значеніи при бого- 
служенш, а потому частію и по свойствамъ и характеру 
своихъ мелодій. Церковныя пЪенопћнія суть также бого- 
служебныя молитвы, изложенныя только въ Форм поэти- 
ческой, а иногда и стихотворной (въ греческомъ подлин- 
никё), а церковное пише ихъ есть тоже чтеше на распъвъ 
то болве краткій и простой по своему музыкально-техни- 
ческому пос1роенію, то боле извивистый, протяжный и 
развитый мелодически. Церковное пфые поэтому есть 
особое средетво для той же цфли, какую имЪетъ и цер- 
ковное чтеніе т. е. оно не имћетъ самостоятельнаго музы- 
лальнаго значенія, какъ пЪніе свътское, напр. концертное, 
но только служебное; оно назначено не для того, чтобы 
показать высшую степень развитія, котораго достигло 
музыкально-вокальное искусство, но чтобы  содьйство- 
вать съ одной стороны яености и вразумитель- 
ности богослужебнаго текста. а съ другой служить 
средствомь для благогов йной выразительности 
религіозныхъ чуветвъ молящихея. А отъ этого назначенія 
оно получаетъ и свои особыя свойства, а равно и огра- 
ниченія какъ въ своемьъ музыкальномъ построени, 
такъ въ способахъ выраженія и наконецъ въ испол- 
неніи его поющими. 

1) Музыкальное построеніе церковныхъ ме- 
лодій. Богослужебный текеть церковныхь пЪенопфній 
долженъ быть также поучителенъ для молящихся, какъ 
и всякое церковное чтеніе. Св. Василій Великій пишеть: 
„Поелику Духъ Святый зналъ, что трудно вести родъ 
человБческій къ добродфтели, что по склонности къ 
удовольствію мы нерадимъ о правомъ пути, то (что дв- 
лаетъ?) къ ученіямъ примъшиваеть пріятность слад- 
коп нія, чтобы вмъст съ усладительнымъ и благозвуч- 
нымъ для слуха принимали мы неприм%тнымъ обра- 
зомъ и то, что есть полезнаго въ еловЪ. Но 
текстъ церковныхъ пЪенопвній тогда только можетъ до- 
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стигать этой своей цфли, когда онъ произносится внятно 
и вразумительно, и когда мелодія его прим%ънена къ 
мысли и словесному составу текста. Текетъ не 
внятенъ и не вразумителенъ, когда онъ наполненъ ело- 
вами или слогами къ нему не относящимися (аненайни, 
хабува), когда онъ произносится не общепринятымъ обра- 
зомъ (раздьльнорьче)'); когда повторяются отдльныя 
его слова или полуслова, не заключающія въ себъ мысли, 
когда слова его выговариваютея поющими неодновременно. 
Прим%неніе мелодіи къ мысли и составу текста должно 
имЪть въ виду ясное, раздвльное и, такъ сказать, 
отчеливое выражене мысли текста и самыхъ оборо- 
товъ рБчи, выражающихъ оную, а не буквъ или елоговъ, 
что достигается: чрезъ раздфленіе мелодіи на части и 
остановки сообразно дЪленію текста, чрезъ употребленіе 
высокихъ и протяжныхь нотъ сообразно грамматическимъ 
и логическимъ удареніямъ текста, чрезъ подборъ музы- 
кальныхъ Фразъ, наиболће соотвЪтствующихъ мысли текста 
и т. п. 2). 

Мелодія съ другой стороны должна отличаться про - 
стотою своего построенія. „Всякая сложность зву- 
ковъ, по словамь о. протоіерея Разумовскаго 2), остана- 
вливаетъ на себ% вниманіе слушателя и отчасти затемняетъ 
собою мысль текста“. Поэтому древней церкви извЪетно 
было только голосовое пфніе, безъ инструментальнаго его 
сопровожденія +). А съ другой стороны и самое пЪніе 
первенетвующей христіанской церкви, приближалось къ 
чтенію; „пёвець, по учрежденію св. Аөанасія Великаго 
въ Александрійской церкви, походилъ болће на читающаго, 
чёмъ на поющаго“. Вообще же церковное пЪніе отли- 
чалось естественностію и величественною про- 


1) О раздъльнорЪчін см. $ 5. 

2) См. ниже о словесномъ ритм. $ 11. 

з) „Теорія и практика церк. пнія“, стр. 20. 

4) Обь инструментальномъ сопровожденін богослужебнаго пЪнія у евреевъ 
и отверженіи его въ церкви христіанекой см. „Историч. обзоръ пБснопвцевъ“, 
преосв. Филарета Черниговскаго, стр. 202, примфч, 87. 
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стотою, каковыми свойствами было очень сходно съ 
іудейскимъ храмовымъ пъшемь и съ греческимъ дори- 
ческимъ. По словамъ г. Арнольда, церковное п%ніе, 
соообразно его назначению. требуетъ „проявленія музыкаль- 
наго искусства въ самыхъ строгихъ, а въ то же 
время и въ самыхъ простыхъ и естественнЪйшихъ 
Формахъ его“. Поэтому одно изъ главныхъ свойетвъ 
церковнаго пвнія есть удобопонятность и удобо- 
пфваемость. „Всякая мелодія должна быть удобопо- 
нятною, что возможно лишь тогда только, когда звуки, 
составляющіе мелодію, состоятъ не только другъ къ 
другу, но и всякій изъ иихъ къ изв%®стному 
данному (тоник) въ опред®ленныхъ, легко слу- 
хомъ уловимыхъ отношеніяхъ. Таковыя естественныя 
звуковыя отношенія содфлываютъ послъдованія зву- 
ковъ другь за другомь удобопъваемыми“ 1). 
Безстрастіе и важность характера церковныхъ 
пвенопвній, а равно и разные оттђнки мысли и чувства, 
молитвенно обращенныхь къ Богу, требують соотвЪт- 
ственныхъ качествь и отъ перковнаго пня. Поэтому 
перковныя мелоди должны быть ровны и плавны въ 
своемъ движент, чужды слишкомъ искуественнаго соче- 
танія топовъ и эфоектныхь между ними переходовъ, рћъз- 
каго усиленія или замиранія голосовъ. чрезмЪрнаго уско- 
ренія темпа, вообще эффекта, игривости или етрастности 
мелодическихь звуковъ, такъ свойственныхь мірскому или 
свътскому искусственному пънію. Овътское пЪніе и цер- 
ковное совершенно различны по характеру выражаемыхъ 
ими мыслей и чуветвъ. Въ первомъ мы часто слышимъ 
рельефное выраженіе чувствъ совершенно чуждыхъ благо- 
честію: возмущеніе духа плотскими страстями и оправданіе 
поступковъ, противныхь закону Божію и гражданскому, 
сЪтоваше на утрату земныхъ благъ и вопли отчаяния, 


1) „Гармонизащя древне-русскаго церковнаго пнін“, Ю. Арнольда. М. 
1886 г., стр. 29—80. 
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беззаботную разсћянность и безразсудную удаль, горде- 
ливое сознаніе своихъ достоинствъ, самонадвянноєть, сар- 
кастическій смЪхъ надъ ближними. Мотивы церковныхъ 
пъеноп8нй напротивъ имЪютъ характеръ отложенія зем- 
ныхь попеченй, благодатно-невозмутимаго спокойствія и 
примиренія человзка съ собою, Богомъ и людьми, или 
сердечно-блатоговЪйнато умиленія предь величемъ, свя- 
тостію и благостію Бога и небожителей, свЪтло-высокой 
торжественности, или сосредоточенности и самоуглубленія, 
смиренія и раскаянія, теплой молитвы, твердой в%ры, 
крвпкой надежды и преданности вол Божіей. 

Для ограждешя строго церковнаго характера церков- 
наго изя и для противодВйствя театральнымъ - языче- 
скимъ, а также еретическимъ пріемамъ въ пъніи съ свой- 
ственною имъ изнћженностію, страстностію и чрезмърною 
искусственностію звуковъ, отцы церкви уже въ первые 
вЪка, заботясь о развит церковнаго пънія, принимали 
мары къ установлению опредфленнаго характера церков- 
ныхь мелодій, съ указаніемъ ихъ свойствъ и музыкальныхъ 
основаній. Устройствомъ стройнаго церковнаго пвнія въ 
строго церковномъ духв особенно прославились въ ГУ вЪк 
св. Еөремъ Сиринъ и св. Іоаннъ Златоустъ. Наконецъ 
въ ҮШ въкЪ св. Іоанномъ Дамаскинымъ приведены въ 
ясность и систематически установлены и самыя теорети- 
ческіп основы церковнаго пъыя, которыя приняты всею 
вселенскою церковію подъ именемъ системы церков- 
наго осмоглас1я. По систем церковнаго осмогласія 
вов церковныя мелоди раздфлены на восемь группъ, изъ 
которыхъ каждая имфетъ опредъленную область звуковъ 
съ извфетною послдовательностію интервалловъ, а также 
свой господствующи звукъ и свой конечный. Поэтому и всЪ 
почти церковныя п%снопфнія, даже краткія, распредвлены 
по гласамъ, каковое ихъ распредваеше и обозначено въ 
церковпомъ Уетавь и богослужебныхъ книгахъ. Такое 
распредЪлене церковныхъ пЪенопћній ясно должно указы- 
вать предфлы ихъ мелодій, выступая за которые, пъше 
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теряетъ существенныя свойства церковности и принимаетъ 
чуждые ему элементы свъЪтской музыки. 
Вразумительность, простота и важный характеръ 
церковнаго пЪнія сами собою устраняютъ нъкоторые не- 
свойственные церковному п%нію, прівмы построенія цер- 
ковныхъ мелодій, но не препятетвуютъ художественной 
выразительности мелодіи и нЪкоторому ея изяще- 
ству или пріятности для слуха. Первое вытекаетъ изъ 
ц%ли церковнаго п%нія молитвенно возбуждать мысль и 
чувство молящихся, второе заключается въ понятін слад- 
копфнія, какъ средства къ первому, и не исключаетъ нъко- 
торыхъ украшеній мелодіи ). Выразительность и изяще- 
ство церковнаго пвнія особенно придичны пЪеноп%ніямъ 
въ собственномъ смысл слова, которыя своимъ содержа- 
ніемъ выражаютъ не столько молитву и духовное нази- 
дане вЪрующихъ, сколько ликоветвующее торжество въ 
воспоминаніе великихъ событій нашего спасенія и истори 
церкви, или поқкаянно - умилепные вопли сокрушеннаго 
духа ?). Таковы особенно пвенопънія во дни Господекихъ 


') См. „Теор. и практ.“ о. прот. Разумовскаго, сер. 20 и друг. 

2) Въ церковиомъ ифнін различаются: 

а) Пніе, замфняющее собою церковное чтеніе, или составляющее его 
продолжеще. Опо, указывая на важность вылЪваемаго текста, содЪфйствуеть 
громогласному и раздфльному его произношеню и въ иеполнеши приближается 
къ речиталиву. Таково напр., иие Сумвола вЪры, молитвы Господней, про- 
кимновъ и исалмовъ, концевъ зропарей. 

6) Пкоторыя кратын возглашенія получили характерь пнія отъ того, 
что назначены для произношеня всеми молящимися. Таковы краткія выраженін : 
„аминь, и со духомъ твоимъ“ и т. п. Возглашенія эти, за, немногими исключеніями, 
не имфють протяженнаго мелодическаго развитія. 

в) Иныя шфенопћнія но своей мелодій имъютъ выжидательный характерь, 
т. е. лоются особенно иротяженио въ ожицаніи окончанія извфстныхь священно- 
дъствій. Таковы особенно причастные стихи. 

г) Наконець есть пЬснопћнія въ собственномъ смысл, которыя назначены 
служить выражешемь благоговЪйнаго настроенія молящихся. На такого рода 
пЬснопфнія указываютъ какъ нБкоторыя мста Св. Писанія, такъ и выраженія 
самыхъ церковныхъ пБснопЪній. Благодушествуетъ ли кто, говорить ац. 
Таковъ, дэ ноетъ (5, 13); въ этомь же смысл? и ап. Павелъ заповфлуеть эфе- 
слнамь исполняться духомъ и ить въ сердцахъ Господеви (5, 18. 19). 
Въ этомъ же смысл въ самыхь ифенопфшяхь встрчаются выраженія скорби. 
эвосифваю страсти Твол, пъснословлю цогребеше“, или торжествующей радости: 
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и Богородичныхъ праздниковъ, и ежедневныя пЬенопфнія, 
сопровождающія важнЪйния священнодъйетвія (напр. евн- 
щенподьйств!я малаго и великаго входа и пр.), а также 
погребальныя и покаянныя п®снопћнія Торжественно 
ликовствующ или покаянно-скорбный характеръ обнару- 
живается въ церковномъ пни издревле наибольшимъ 
развитіемь мелодическаго движешя и нћкоторыми само- 
стоятельными отъ текста мелодическими украшеніями, а 
впослфдетвін (въ Русской Церкви сь ХҮП в.) и пъшемъ 
гармоническимь. Ограниченіе мелодій основнымъ зако- 
номъ церковнаго осмоглаеія также не препятствуетъ нћ- 
которой свобод мелодическаго тголосоведенія и гармони- 
заціи, каковая свобода выражаетен и на самомъ д®лЪ 
разнообраземь церковныхъ роспъвовъ, обиліемъ и разно- 
видностями (варіантами) мелодическихъ строкь одного и 
того же роспъва, а впослъдствін и разнообразными спо6о- 
бами гармонизащи перковныхь мелодій. „Но всякая слож- 
ность мелодш или гармоши, отвлекающая отъ разумфнія 
текста, а трмъ болЪе затемняющая его, всякое излишество 
украшеній, увлеченієе музыкою внъ мысли текста, не 
должны имфть мВета въ церковномъ пніп“ 1). 

„Самое естественное и близкое къ цфли церковное 
пнів есть мелодическое или унисонное, въ каковомъ 
вид оно и записано въ нашихъ церковныхъ нотныхъ 
книгахь“. Унисонное исполнене пъсенопъній массою пою- 
щихъ, по отзывамь знатоковъ музыкальнаго дла, въ 


эвеличаемь Тя, восифваемь Спасе, поюще хвалу ангельскую, триевятую ифень 
припфвающе, кто ли не восноеть Твоего ирочисгаго Рождества“ и т. п. Къ 
скорбнымъ ифеноиьяиъ отпосятея погребальныя и покаянныя пснопнія, напр. 
„Со святыми упокой; На рфкахъ вавилонскихъ; Покаянія отверзи ми двери“ и 
проч.; къ радостно торжественныхь: вс№ величальныя ифснопфни, также сти- 
хиры и тронари праздникамъ п святымъ, ирмосы и другія многоразличныя ифено- 
ия, восифвающія величе Боже, святость и подвиги Его святыхъ, указы- 
вающія па особенную важность священиодфйствй (херувимская пъснь и Тебе 
поемъ), изъясняющя существенные догматы вфры (богородичны догматики), тор- 
жествующія великія событія нашего спасенін и истори Церкви (Единородный 
Сыне; Кресту Твоему в др. 
 „Теоріа и практика церк. ипнія“, прот. Разумовскаго, стр. 21. 
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высшей степени величаво и умилительно 1). Оно въ сущ- 
ности есть пЪніе народное и полнће всякой гармоніи, ибо 
допускаетъь при исполненіи всевозможные голоса разныхт 
объемовъ, разной силы и выразительности 2). Оно дозво: 
ляетъ въ исполненіи поливйшую гармонію, при томъ безь 
насилія толосовъ варанће написанными партінми, испол- 
няетея свободнће партеснаго, а потому допускаеть и боль- 
шую выразительность чувства поющихъ ?). 

Хотя древняя христіанская церковь не знала пар- 
теснаго изя въ поздн%йшемъ смыслъ слова, но есте- 
ственныя свойства голоса человфческаго и слуха, а равно 
и неизмънные законы звука необходимо предполагаютъ и 
въ древнемъ церковномъ изн! гармонію; только эта по- 
сяЪдняя не была точно опредълена нотаціею, а предоста- 
влялась естественной способности и слуху пёвцовъ и 
потому была безъискусетвенна, проста и понятна для каж- 
дато, какъ понятны созвучія октавы, квинты, терці. По- 
этому и нынЪ Греко-восточная Церковь не отвергаетъ сим- 
Фоническаго исполненя мелодій, но не одобряетъ только 
излишней искусственности и увлеченія пріемами мірекаго 
пёнія. „Никому и въ голову придти не можетъ отрицать, 
говорить Ю. Арнольдъ, что и наши древнія церковныя 
мелодій неминуемо имъютъ подлежать общимъ 
законамъ звуковой природы“, въ числћ которыхъ онъ 
полагаетъ и гармонію или многоголосныя созвучіяй): 


1) Шаир. П. М. Воротникова въ статьћ: „ЗамЪгки по поводу разсухденй 
о тармонизаціи церковно-русской мелоди“. См. Труды перваго археологическаго 
съфзда. М. 1871 г. т, П, стр. 474. 

2) „Теорія и практика церк. ифнін“, прот. Разумовскаго, стр. 21—92. 

3) См. Львова „О свободномъ ритмћ“, етр. 5. 

4) У г. Арнольда указываются подробности и приличныя церковному унию 
гармоническія сочетая звуковъ (см. Гармонизащя древняго русскаго церковнаго 
ибня. М. 1886 г., накр. стр. 30—84 и др.). О гармонизащи несвойственной 
церковному нію Арнольдъ говорить: Никакая въ мір народная піснь ие 
терпитъ рфзкихъ, сильнйшія только душевныя треволнешя выражающихъ, ак- 
кордовъ, каковы напр. малый нонакордъ или укосненный сецгакордъ и ак- 
кордъ чрезыфриой секеты. Еще же менфе подходять таковые, такъ сказать, 
драматическіе оттфики къ характеру церковной музыки. Тамъ же, стр. 10. 
„Аккорды, пишеть проф. Чайковскій, образовавшіеся чрезъ сочетане хрома- 
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только далеко не вс аккорды свътекой музыки и не 
всякое ихъ поелЪдоваше приличны церковному изню. По 
словамъ князя В. Ө. Одоевскаго гармонія церковнылъ 
пБенопћній должна им®ть слБдующія свойства: 

1) Церковные напъвы и въ гармонизащи своей должны 
удерживать всегда строгй, величественный и спокойный 
характеръ. 

2) Наше пзне не допускаетъ минутъ, въ которыя 
музыка слышалась бы отдЬльно отъ словъ (какъ это бы- 
ваетъ въ органной музыкв). Ц%ль гармонизаци образо- 
вать правильное сочетане голосовъ, не отвлекая благо- 
говЪйное вниманіе отъ существеннаго, т. е. отъ словъ 
молитвы, и потому слова церковныхъ пснопфніЙ должны 
быть выговариваемы отчетливо. 

3) Церковная пфень есть словесная мелодія и 
потому не допускаеть повторенія словъ. Веб пъвцы хора 
должны единовременно выговаривать слова пвено- 
пБнія. 

4) Аккорды церковныхъ пЂеноп®ній всегда конео- 
нансны и не допускають диссонансовъ и хроматизма. 
Цвътистый контрапунктъ, равно какъ гармоническія за- 
держанія или сннкопы — не возможны. Возможенъ лишь 
одинъ хонтрапунктъ — простйшій. 

5) Сверхъ того простотою аликвотныхъ аккордовъ 
необходимо едћлать церковное пъніе доступнымъ на кли- 
росЪ какъ для ученыхъ, такъ и дая самыхъ простыхъ 
пЪвцовъ 1). 

6) „Правильное толкованіе церковной мелодій въ 
гармоническомъ вид“, приеовокупаяеть о. прот. Разу- 
мовскій, „неразрывно соединено съ предписавими цер- 


тическихт проходящихь поть съ гармоническими, весьма пригодные для музы- 
вальнаго воспроизведешя болзненно страстныхъ ощущеній человфчеекаго сердца, 
весьма, мазо гармонирують съ духомъ твердой вфры и упованія ня Бога, кото- 
рыми должно быть проникнуто ифше въ православномь храмф“. См. „Кратый 
учебникъ гармонін“ П. Чайковскаго. М. 1875 г. 

*) „Труды перваго археологическаго съфзда въ Москвф“ (1889 г.). М 
1871 г., стр. 477—479. 
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ковнаго Устава, съ характеромъ несимметрическаго ритма 
и еъ гармоническими евойетвами древне - эллинскихъ 
ладовъ“ 1). 

П. Выразительность церковныхъ мелодій. 
Церковныя мелоди не имфють того разнообразія экс- 
пресеіи или художественной выразительности, знаками 
которой испещрены евътекія музыкально-вокальныя про- 
изведенія, и того эффекта, который производится чрезъ 
тщательное и искусное выполненіе ихъ. Выразительность 
и разнообраз!е церковныхъ мелодій достигаются: а) устав- 
нымъ порядкомъ раепредвленія церковныхъ гласовъ и 
пвенопъній при богоелуженіи; б) разнообразіемъ 
раєпввовъ и мелодій; в) разнообразіємь лицъ поющихъ 
и способовъ исполненія; г) нћкоторыми художественными 
пріемами выразительности; д) особенно же строгимъ со- 
блюденіемъ и искүснымъ выполненіемъ словеенаго ритма. 

а) Церковное чтеніе и п%ніе взаимно чередуются при 
богослуженш, чЪмъ дается необходимый отдыхъ какъ го- 
лосамъ иснолняющимъ то и другое, такъ и молитвенно 
напряженной мысли и чувству предетоящихъ въ храмъ. Но 
и самое церковное пвніе разнообразитея и прежде всего 
распредъленіемъ пЪвческаго матеріала при богослужении. 
Въ церковномъ Устав и богослужебныхъ книгахь иъше 
распредълено по восьми гласамъ, которые и обозначаются 
въ начал каждаго пъснопфнія, или же цфлаго ряда пЪено- 
пъній, славянскими буквенными цифрами. Восемь гласовъ 
въ численномъ ихъ порядкЬ составляють етолпъ, ко- 
торый исполняется восемь недфль кряду, полагая на 
каждую недБлю одинъ изъ гласовъ. Въ круг церковнаго 
тода такихъ столповъ считается шесть, за исключеніемъ 
времени, когда пнів совершается но Тріоди ЦвЪтпой *). 


1) „Теорія и практика церковнаго ифыя“, прот. Разумовскаго, стр. 59. 
примфчанте. 

2) Первый столиъ починается въ первую недълю Петрова поста; 
второй — по Ил!инф дни; третій — по Воздвижен!и честнаго креста; 
четвертый — въ постъ Рождества Христова; натый — по Крещеши 
Господни; шестый — во святый Великій ность. 
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Выраженія церковнаго Устава — въ прилучившійся 
гласъ осмогласника, во гласъ дня, во гласъ на- 
стоящій, Богородиченъ глава и проч. означають 
пне на положенный гласъ текущей недђли. 

б) Употреблене извЪетнаго гласа въ теченіе цћлой 
недъли также не производить утомляющаго однообразія. 
Церковное пЪніе разнообразится смвною пЪнія по Минеп 
и Октоиху пБніемъ постоянныхь пћъснопній извБстнаго 
богослуженія (напр. СвЪте тихій, Взбранной воеводь 
и пр.), смёною недвльнаго гласа его сродно-музыкальнымъ 
гласомъ !), также разнообразіемь мелодій одного и того 
же гласа сообразно видамъ пћенопъній, разнообразіемъ 
роспъвовъ и ихъ видовъ, равно какъ большею пли мень- 
шею торжественностію и протяженностію напђвовъ, со- 
образно празднуемому дню ?). 

Но разнообразе въ церковномъ пЪній достигается и 
боле искусственными средствами напр. чрезъ распБваніе 
одного и того же пћенопвнія на разные главы п напфвы, 
а иногда даже чрезъ совмъщеніе въ одномъ и томъ же 
п%снопнін разныхъ гласовъ единовременно. На већ 
восемь гласовъ поютея: „Господи воззвахь и Да испра- 
вится молитва моя, Всякое дыханіе, Святъ Господь Богъ, 
аллилуіа и Преблагословенна еси Богородице“. ЕКраткія 
пфенопьшя: „Господи помилуй“ и „аминь“, смотря по 
мету въ богослуженіи, имЪють множество напьвовъ. 
Иныя пБеноп®нія не только въ нотныхъ церковныхъ кни- 
гахъ, но и въ церковной практикћ, поются различно при 
разныхь богослужепіяхъ 2), а въ ХҮП в®кЪ въ Россіи 
прилагалось особое стараніе пЪвцовъ къ тому, чтобы раз- 


1) Такъ въ Октоих вечернія стихиры на Господи воззвахъ 2-го гласа 
послъдуются стихирамн Павла Амморейскаго 6-го гласа; а вечернін стихиры 
3-го гласа — стихирами того же ифеионфвца 7-го гласа. 

2) О видахъ росифвовь см. пиже $ 4; о разнообрии ме.0дій но видамъ 
џфевопній $ 10. 

3) Сравн. напфвы пЪснолфній при архіерейскомъ богослуженш п обычном», 
наибвы ирмосовъ и’ задостойниковь и проч. 
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нообразить напфвы церковныхъ пфенопЪнй 1). Наконецъ 
въ Греческой, а затфмъ и въ Русской Церкви иногда одно, 
и то же пъенопћніе дълилось на части, и каждая часть 
пфлаеь особымъ гласомъ. Главы въ такихъ пђенопъніяхъ 
разм%щались или въ численномъ (1, 2, З и т. д.), или 
же въ сродно-музыкальномъ порядкЪ (1, 5, 2, 6 п т. д.), 
при чемъ въ пфенопфнш совмфщались или вев восемь 
гласовъ, или только четыре и даже два сродно-музыкаль- 
ные и т. п, Стихиры раепётыя такимъ образомъ, пфлись 
па два лика и назывались двухорными (®уоооз); стихиры, 
исполняемыя смБною восьми гласовъ, назывались оемо- 
гласниками и оканчивались еще заключительною девятою 
частью, составляющею повтореше начальнаго гласа каждой, 
а стихиры, распётыя на четыре гласа — четверо- 
гласниками, и онанчивались заключитольною пятою 
частью 2). Образцы такого пъыя мы видимъ въ квигъ 
„Праздники нотнаго пфня“, тд стихиры на ОСр%теніе 
Господне „Иже на херувимъхъ носимый“ и на день 
Успенія Пресвятой Богородицы „Богоначальнымъ ма- 
новеніемъ“ расифты на восемь гласовъ, причемъ первая 
въ числеппомъ порядке тласовъ, а вторая въ еродно-му- 
зыкальному 3). Стихира на день Рождества Пресвятой 
Богородицы; „Днесь всем1рныя радости“ распЪъта 
на два сродно-музыкальныхь гласа, именно 6-й и 2-й). 

в) Разнообразно ботослужебнаго ибыя и его зыра- 
зительности не мало содЪъйствуеть виъшній порядокъ цер- 
ковнаго пнія, именно разнообразе состава поющихъ лицъ 


1) Головщикь Логтинъ, нашр. въ ХҮЦ вк научиль племаниика своего 
Максима, ибть на семнадцать наифвовь разными знамены. „Церковное изше въ 
Росси“, прот. Разумовекаго, вын. 1, стр. 166. 

7) Такъ въ Греческой Церкви извфетны четверогласники К. Корони, 
І. Лампадарія и другяхь. Ранредфлеше ибепоиыци по разпымъ гласамъ въ 
греческихь богослужебныхь книгахъ отмфчено и въ самомт текетћ изеноньнйй. 
См. паир. въ греческой м®снчной Мине, изл. въ Венециг 1843 г. подъ 15 ав- 
туста стихпру: „Богоначальнымь маповеніемъ“. 

>) „Нраздияки нотнаго пифы“ 1817 г. ил. 81 и 157. 

9 Тамъ же, л. 5 06. Г. Омоленскій въ «0ч, „Азбука А. Мезенца“, стр. 51. 
указываетъ и мноме другіе многогласники. 
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и способовъ исполненія. Бъ церковномъ Устав и бого- 
служебной практикъ издревле различается пёне общена- 
родное, въ которомъ участвовали людіе (аи) и п%ніе 
клиросное на два лика или хора (700). Учреждеше 
народпаго пЪнія, при томъ въ извфетномъ порядкБ, отно- 
ситен еще къ І вёку христіанства (см. Дъян. ІҮ, 24). 
По Филону „христіане, во время своихъ бдВній, вев воз- 
ставъ, раздфлялиеь на два лика посреди храмины, мужи 
съ мужами, жены съ женами, и на обоихъ ликахъ былъ 
особый искусный запфватель: потомь они пфаи Богу 
пени, состояния изъ разныхъ стиховъ то поодиночкъ, 
то поперемънно сь приличными припъвами. Нако- 
нецъ оба лика совокуплялись для пънія въ одипъ общій 
ликъ наи хоръ“ 1). „Древле, говорить св. Іоаннъ Злато- 
устъ, веЪ пъли вмћетъ, что и мы теперь дБлаемь“, и 
еще: „жены, мужи старцы и юноши различные поломъ 
и возрастомъ, ни мало не различествуютъ пЪенями. Ибо 
веъ составляютъ единое сладкоп%ніе °). Народное пфніе 
было не однообразно. Н%которыя пћенопфнія плись на- 
родомъ отъ начала ло конца, иногда же народъ только 
оканчиваль пЪніемъ чтеніе или пніе одного лица. При- 
томъ иногда пђвецъ возглашалъ одну, а народъ оканчи- 
валь другую часть стиха; иногда пБвецъ возглашалъ весь 
стихъ, а народъ или повторялъ его, или оканчивалъ еловомъ 
аминь; иногда иъвець иль псаломъ, а народъ на каждомъ 
стих его повторяжь извфетныя слова, напр. яко въ 
вЪкъ милость Его3). 

Къ первымь же вЪфкамъ христіанства относится и 
учреждение особой церковной должности церковнаго пзвца. 
Церковные п®вцы, предварительно вступлешя въ свою 
должность, подлежатъ особому пспытанію, затфмъ прини- 


7) „Церковное изше въ Россі“, прот. Разумовскаго, М. 1867 г. вым. № 
стран. 29. 

2) „Наука о богослужени Православной Церкоп“ .ебедева. ч. Т, $ 52. 

3) „Церковное, пбніе въ Росси“, прот. Разумовскағо. М. 1867 г. вып. і, 
стран. 29. 
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маютъ обрядъ церковнаго постриженія и зачисляютея въ 
составъ клира извъстной церкви въ качеств церковно- 
служителей. При отправлены богослужения они обла- 
чаются въ особыя назначенныя имъ сващенныя одежды 
(малыя ризицы или стихарь), пом щаются обыкновенно на 
правомъ и лЬвомъ клиросъ, т. е. особыхъ назначенныхъ 
для нихъ возвышенныхь мфстахъ, и составляютъ два лика 
или хора. Обязанность пъвцовъ — ить при совершен 
богослуженя, а также предначинать народное пъніе и 
управлять имъ!). Правый и лввый лики поють или по- 
перем%ннно (антиФонно), или оба лика сошедшеся 
вкуц%, иногда же, по особымъ указаніямъ церковнаго 
Устава, среди храма и въ притвор% его. 

Въ техническомъ отношен!и церковное пнів было 
одноголоснымъ или унисоннымъ, когда воз поющіе, не 
смотря на разпородность своихъ голосовъ, исполняли еди- 
ногласно одни и ТБ же звуки мелодіи; а у огипетекихъ 
монаховъ, по свидзтельству Кассіана, было пЪніе и едино- 
голосное (8010), для чего оёвцы выходили на средину 
храма?). АнтиФоннымъ пфніемъ 3), по мнвнію греческихъ 
пввцовъ, называлось пБніе, когда одна и та же мелодія 
исполнялась попеременно (поочередно) хорами, изъ кото- 
рыхъ одинъ по строю голосовъ быль выше другаго ок- 
тавою, каковы напр. хоръ мужской и женскій или дфт- 
скій. П%Ъенопънія исполнялись такими хорами обыкно- 
венно по чаетямъ и иногда разнообразились припъваніемъ 
народа (въ Александрін во время св. Аөанасія Великаго). 
На оеноваши же естественныхъь свойствь человћческаго 
голоса и неизмфняемыхь законовъ звука, а также на из- 


7) Предначинаміе инія обозначается и въ нотныхь кпигахъ особыми на- 
чинательныхи строками, называемыми запЪвъ пли ночинъ, а иредначинающй 
ифніе на хлиросБ называется заифвалою или гоховщикомъ, каковое званіе 
и донын% сохраняется въ монастыряхь между клиросною братіею. 

2) „Наука о богослужени Православной Церкви“ Лебедева, ч. І, $ 51. 

3) Антифонное ие учреждено въ конц І, или въ начал Ц вка, св. 
Итнатіемъ Богоносцемь, еп Антіохін Сирской но подраженію Ангеламъ, восиф- 
вавшимь пресв. Тронцу, 


а ТВБ Ч 


въстности древнимъ свойствъ гармоніи необходимо предпо- 
лагать, какъ выше сказано, что въ древней Церкви до- 
пускалось и пвніе симФоническое, исполняемое аккор- 
дами, только безъ обозначенія гармоні особою нотащею !). 

г) Церковныя пъеноп%ніл (мелодій) не чужды и спо- 
собовъ художественной выразительности. Выра- 
зительность эта достигается частію чрезъ затиханіе или 
усиленів голосовъ поющихъ, ускореше или замедленіе 
темпа, частіо же чрезъ выразительное выполненіе сло- 
веснаго ритма, и чрезъ искусное управленіе голосомъ при 
выраженіи молодіею частныхъ мыслей и чуветвъ. 

Въ нотныхь церковныхь книгахъь иъть знаковъ 
частной экспресеіи, каковы: [ое рацо и проч., но по- 
добнаго рода указанія есть въ церковномъ Уставъ съ тою 
впрочемъ разностію, что указанія эти не многочисленны 
и относятся къ исполненію не частей мелодіи или отдЪль- 
ныхъ ея звуковъ, а къ цфлымь п%снопћніямъ отъ начала 
ихъ до конца. Такъ по Уставу одни пвенопћнія должны 
быть пты велегласно, другія — тихо, иныя — 
коєно, иныя высшимь гласомъ и т. п. ?). 


Велегласное п%ніе есть пЪніе въ полный голоеъ, 
соотвфтствующее позднЪйшему п%нію Ѓогіе. Такъ Уста- 
вомъ предписывается пЪть на 9-й песни утренняго канона 
пЪень Богородицы: „Величить душа моя Господа“ (ем. 
Лук. 1, 42 и 46—54) п тропарь перваго часа во дни 
св. Четыредесятницы. П%ніе высшимъ гласомъ, 
повысшимъ п высочайшимъ, указываетъ на посте- 
пенное возвышене голоса при повтореніп той же самой 
мелоди. Такъ должны пЪться, а по мъстамъ и нынъ 


1) См. Ю. Ариольда „Гармопизація древне -русскаго церковнағо иЪніл“, 
Москва, 1886 г. 

2) По бад, Симеону Солунскому (главы 817 и 348) одни пъснопфнія пс- 
полияютея пЪспенно, съ ифен!ю. иныя сладконфененно, иныя же сла- 
достно и возгласно поются. Въ 'Тактиконъ Никона Черногорца (глава 1) 
о каоизмахъ сказано," что онф стихословятся, о тропаряхь же непорочнамъ: 
„уне есть ифти со гласомь велегласно убуженія ради“. 


— 96 — 


поютея, блаженны въ великую Четыредесятницу !). Но 
велегласіе не должно простиратьея за естественные пре- 
дЪлы голоса; иначе оно превратилось бы въ крикъ и 
безчинный вопль, не одобряемый Церковію. 

Тихое или тихогласное пЪніе, есть пвніе обозна- 
чаемое въ позднъйшей музыкъ словами ріапо или р1а- 
1158110. Оно должно быть исполняемо кроткимъ и ти- 
химъ гласомъ, но во услышаніе воъмъ. Такъ цер- 
ковнымъ Уставомъ положено п®ть на утрени „Великое 
славословів“ и тропарь въ праздникъ честнаго и живо- 
творяшаго Креста (Тупиконъ, М. 1867 г). 

Косное иън!е соотвътствуетъ исполненію, обозна- 
чаемому нынъ въ музыкВ словами 1епіо или ѕиѕёбепиёо, 
т. е. должно быть замедлено, но не до утомленія пЪв- 
цовъ и слушателей. Выраженіе Устава пЪть косно не 
ръдко замъняется въ немъ выраженюмъ п®ть излегка, 
т. е. не слишкомъ скоро и не слишкомъ медленно („не 
торопясь“). Нвшемъ косно исполняется большая часть 
пренопЪъній во дни св. Четыредесятницы, каковое пЪніе 
дОлишо вызывать въ молящихея особое внимане и глу- 
бокое проникновеніе въ смыслъ выпвваемаго текста. Но 
манера пЪвцовъ пфть слишкомъ высоко и слишкомъ про- 
тлжно не одобряетея Церковію. „А еже высоко пъти 
и провлачати непскусныхъ бо и ненаказанныхъ (не- 
ученыхъ) есть“, замфчено въ Октоих. 

Велегласно. косно и со сладкоп®ніемъ равно 
положено пфть тропари страстной седмицы: „Се женихъ“ 
и „Еғда славнін ученицы“. Зам%ъчаніс Тупикона пть 
равно (рт їеўтутос) значить повторять ту же молодію со- 
вершенно такъ же, какъ она была исполнена рашће 2). 


у) Блажепны эти ноются по церковному Уставу на два лика велегласно. 
Наконець оба лика сошедшеся вкупћ согласно поютъ высшимь гласомъ 
— „Помяни насъ Господи“, — и паки повысшимъ гласомъ — „Помяни насъ 
Вадыко“, — н еще новысшимъ гласомъ — „Помяни нась Святый“. См. 
„Теорія п практика церк. цфшя“, прот. Разумовсколо. М. 1885 г. етр. 100—101. 

2) „Теорія и практика церковнаго ифнія“, прот. Д. Разумовскаго. М. 
1886 г., стр. 100; см. его же „Церковное пне въ Росеіи“, вып. І. стр. 35—86. 
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д) Выразительность церковнаго пфнія особенно до- 
стигается чрезъ тщательное соблюденіе и надлежащее вы- 
полненіе прпеущаго церковнымъ мелодіямъ словеснаго 
ритма, т. е. чрезъ правильное дђленіе мелоділ па меньшія 
части (мелодпческія строки) сообразно мысли и словес- 
ному составу тевета, чрезъ ловышеніе, растяженіе и 
естественное усиленіе звуковь мелодіи надъ просодиче- 
скими удареніями текста, чрезъ художественную интонацію 
при выраженіи отдЪльныхъ мыслей и понятій, содержа- 
щихся въ текств, напр. могущества Божія, покаявія и 
умиленія и другихъ, которыя выражаются въ мелодіи 
иногда сходными мотивами, инотдаже разными, сообразно 
мысли пъснотворцевъ !), но при исполненіи должны быть 
во всякомъ елучаћ различаемы интонаціею голоса. 


ПТ. Церковное пъше, сообразно съ его цђлію, а 
также простотою его построенія и выразительностью, 
основанною главнымъ образомъ на мысли и благочести- 
выхъ чувотвахъ, заключающихея въ текет®, и при ис- 
‚полнен!и ограждено н%которыми особыми церковными 
правилами По указанию церковнаго Устава, св. отцовъ 
и учителей Церкви, отъ исполнителей церковпаго пћнія — 
пфвцовъ требуется не технически высокое музыкальное 
образованіе, не артистическая способность къ исполненію, 
даже не отличпыя качества голоса (ибо по блаж. Теро- 
ниму, и худогласный пзвецъ славенъ предъ Богомъ), но 
прежде всего: а) вЪра, неразећянная мысль, благо- 
гов Йное и благочестивое пастроен1е души, соеди- 
ненное съ рёшимостью принятое върою оправдывать 
дълами ?). б) При исполненіи пъвецъ долженъ отр шиться 
отъ мысли плћнять своимъ голосомъ или искусствомъ при- 
сутствующихь въ храм; отъ него требуется разум- 
ное отношене къ священному текету, къ мелодіи, къ 
своимъ голосовымъ средетвамъ, п благоговЙное выпол- 


1) О словесномь ритуф см. ниже $ 11. 
2) ІУ Карөагенскій Соборъ, правило 10 я Наставлешя св. Васплія Великаго. 
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неше напъвовъ со вниманіемъ и умиленіемъ многимъ '). 
в) Пъвцы должны пвть на клирое5 благочинно и с0- 
гласно. „Подобаетъ, говоритея въ церковномъ Устав%, 
пъти блаточинно и соглаено возвылати ВладыкЪ већхъ и 
Господу славу, яко едиными усты отъ сердець своихъ; 
преслушающіе же сія въчнћй муц повинни суть, яко не 
повинуются святыхъ отець преданію и правиломъ ?). 
г) Особенно же св. отцы считаютъ неумъстнымъ въ цер- 
ви иніе крикливое и неестественное. Трульскій еоборъ 
(691 г. прав. 75) предписываетъ, чтобы лоющіе въ 
церкви не кричали безпорядочно и не оскорблали 
чувства естественнаго 3}. д) То же правило требуетъ, 
чтобы пЪвцы „не вводили ничего неприличнаго 
церкви“, Въ силу этого правила не дозволяетея въ 
церкви пЪть пЪенопъній и мелодій, не одобренныхъ для) 
употребленія при общественномъь богослужеши, измфнять 
или дополнять священный текетъ пЪенопЪній какими либо 
вставками; запрещаются излишняя пестрота (многослож- 
ность въ пЪыи} и неумветныя при перковномъ пънш 
тБлодвиженія. г) Наконецъ свв. отцы (блаж. Іеронимъ, 
Августинъ и друге) строго обличали евётскую театраль- 
вую искуственность пЪнія, привносимую нћкоторыми въ 
церковь. „Несчастный бъднякъ“, говорить св. Іоаннъ 
Златоустъ къ пъвцу — подражателю театрадьныхъ обы- 
чаевъ, „тебь бы надлежало съ трепетомъ и благоговЪніемъ 
повторять ангельское елавословіе, а ты вводишь сюда 
обычаи плясуновъ, махая руками, топая ногою, двигаясь 
веБмъ трломъ. Твой умъ омраченъ театральными сценами, 
и что бываетъ тамъ, ты лереносишь въ церковь“ 4). 


7) Разъясненіе сего требованія см. „Теорія и практика церковнаго бя“. 
прот. Д. Разумовскаго. М. 1886 т., стр. 94, и его же „Церковное ифше въ 
Россін“, вын. І. стр. 36—88. 

2) Тупиконъ. М. 1867 т., гл. 28, 

3) Книга Править. Сиб. 1848 г. стр. 97; ем. Туипконь. М. 1867 г. 
87, гг. 28, л. 88. 

+) Нот. за. Оѕіат 6. 6, р. 37. Подробнфе см.; Обзоръ пЪенопфвцевъ“, 
стр. 106. 207, 
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Для огражденія строго церковнаго характера въ цер- 
ковномъ п%ніи соборы Лаодикійекій (367 г.) и Трульскій 
(591 г.) не дозволяли пЪть въ церкви лицамъ не состол- 
щимъ въ клир%, но ихь произволу !); со времени же св. 
Іоанна Дамаскина благочиніе церковнаго пфнід и его ха- 
рактеръ еще боле были ограждены системою церков: 
наго осмогласія, 


$ 2 фденовныя начала и законы древняго церковнаго 
пня. 


Въ основаніе церковнаго пнія древнею православною 
церковію положены начала и законы древне-эллинской 
музыки съ изв%етными ограниченіями, именно, особый 
звукорядъ или гамма церковнаго п%нія и особая си- 
стема музыкальныхъ ладовъ, извћетная подъ именемъ 
церковнаго осмогласія. 

Әти же начала и законы лежатъ и въ основаніи бого- 
служебнаго пЪнія Русской Церкви. Поэтому техническое 
построеніе церковныхъ мелодій и правильное ихъ нотиро- 
ваніе всегда составляло самую трудную для изученія ето- 
рону русскаго церковнаго п®нія. Оно съ одной стороны 
переноситъ насъ въ своеобразную область музыкальныхь 
системъ древнихъ эллиновъ, а съ другой — побуждаеть 
насъ отрЪшиться отъ практики современныхъ привычныхь 
намъ церковныхъ напъвовъ и подвергнуть ихъ аналити- 
ческому разсмотреню на основаніи правилъ христіанско- 
византійской музыкальной теоріи. 

Но въ настоящее время и эта технически-теорети- 
ческая часть церковныхъ мелодій достаточно уяснена, бла- 
годаря почтеннымъ трудамъ о. прот. Дм. Вас. Разумов- 


1) Лаодикійскій „Соборъ, прав. 15. 50; см. прав. Апостоловь 63. 69; 
"Трульсый Соборъ, прав. 33. 
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скаго и про. Ю. Арпольда, каковые труды главнымъ 
образомъ и полагаются въ основан настоящаго изслЪ- 
дования ' ). 


1) Звукорядо, или гамма церковного пъніл. 

Звукорядъ церковнаго пфнія, именуемый также 
гаммою, но „Нотной азбук“ печатныхь синодальныхъ 
изданій съ 1772 г. 2), имветь названія звуковъ, заимство- 
ванныя отъ первыхъ слоговъ латинскаго гимна въ честь 
Іоанна Предтечи З). Звукорядъ этоть въ полномъ своемъ 
видъ имћетъ три половинныхъ интервалла, но читается 
шестью только назвашями съ однимъ половиннымъ въ 
ряду ихь интервалломъ (ми-ха): утю ре ми фа соль ля. 
Въ сльдетые чего, при накладывани ряда названій на 
ряды звуковъ каждый изъ трехь половинныхъ интервал- 
ловъ звукоряда долженъ быль приходиться на ми-фа, и 
потому н%Ъкоторые звуки при восходящемь порядкЪ имБли 
одно названіс, а при нисходящемъ другое; наир.: звукъ 
до или С по старому чтенію въ восходищемь порядкъ 
пызеть названіе 37020, а въ нисходящемъ (и, отъ чего и 
самый ключь церковной гаммы, находящійся на до (аль- 


1) Труды эти суть: 1) „Церковное име въ Роефи“ проф. Московской 
Консерваторіи прот. Дим. Разумовскаго, вып. Г. М. 1867 г.; 2) „Богослужебнос 
пвие Православной Греко-Россійской Перкви; теорін п практика церковнаго 
пБпія“, его же, М. 1886 г.; 3) „Гармонизація древие-русслаго церковнаго 
пЬнія“ Ю. Арнольда. М, 1866г. 

1) См. „Азбука пачальнаго учешя простаго пЪпія“ въ началъ Сокращон- 
паго Обихода и въ отдъльной брошюр. 

3) Мелодія этого гимна, начинаясь съ звука 40 (и, при каждомъь изь 
семи своихъ стиховъ (кромъ послфдияго) возвышалась па одииъ тонь или полу- 
тонъ въ порядкф діатонической гаммы и потому удобно служила образцомъ 
бсущественныхь ся звуковъ: 


үтъ 0 дпеапё 1ахів соль 801ус роЦайв 
ре Девопаге Приз ля Гађііѕ теаіп 
ми Мита резіогит (соль) Бапие Јоһаппев. 


фа Гаши ога 
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товый) получилъ названіе цеФаутнаго (С-Ѓа-ш) ). Въ 
послъднее время церковный звукорядъ стали читать семью 
названіями еъ двумя въ нихъ половинными интерваллами : 
уто (до) ре ма фа соль лл си, для звука же вир упо- 
треблять сверхъ того древнее названіе ци (ха). 


Интерваллы: 1 ити 1 1 и 

Звуки: САНСОЕЕО аг В 

Старое чтеніе: уть ре ми уть ре ми фа соль ля фа. 
(Сверху: фа соль пя). 

Новое чтеніе: соль ля си утъ(до)ре ми фа соль ля ца(еи?). 


Сообразно естественнымъ предфламъ мужскихъ голо- 
совъ, свойственныхъь клироенымъ пЪфвцамъ по церковной 
должности, церковный звукорядъ, по упомянутой нотной 


7) Въ книг „Теорія и практика церковпаго ифшя“ о. прот. Разумовскаго, 
етр. 32, находится слфдующее обънспеиіе цефаутнаго порядка названій звуковъ: 
Вь восход. 

порядкћ: 16 те ші ѓа 50] 18 


и ге ті ќа во] 1а 


= Въ’ писходящ. 
16 ге ші № (501 19) порядк%. 

Съ своей сторопы присоединимъ иное объяснененіе: шестиавучный рядъ 
названій назначен для средней области звуковъ полной 12-ти звучной гаммы: 
06 ге тлі ѓа 301 1а, въ прелфлахь каковыхъ звуковь главнымь образомъ и вра- 
щаются мелодін; изъ нихъ верхние три: ѓа вої 1а повторялись при чтеній даль- 
нЪйшихь высшихь звуковъ гаммы, а нижніе три: иф хе ий повторялись при чте- 
Ши пачальныхъ низшихь звуковъ еп. Въ неполной тамхћ двукратное повтореше 
звуковыхь паименовашій также сохранилось: при чемъ при чтени ея снизу на- 
званія удержались естествепно на ирежнихъ звукахъ, а при чтенін гаммы сверху, 
начиная съ Ја, рядъ повторенныхъ верхнихъ названій захватиль въ свою область 
три нижніе сосфдые звука; пб ге ті взамфнъ верхнихъ: {а 301 Ја. Забил 
верхній звукъ {а, оставшійся одипокимъ, сдёлался общимъ при чтеши гаммы 


Снизу и сверху. Он‹ еще объясненіе г. Омолепскаго въ „Азбукћ Мезенца“, 
стр. 47 лримфчанте, 


в. О-о 


»азбукЪ“, объемлеть десять послВдовательныхъ звуковъ, 
начиная сь нижняго (025 и кончая верхнимъ (и (си р, 
при чемъ иметь нижнее сы натуральное, а верхнее си 
съ бемолемъ (10), и поэтому не есть ни мажорный, ни 
минорный въ нынБшнемъ значеніп этихъ словъ. Но озна- 
ченная „азбука“ не полна и пе во всемь точпа съ нот- 
нымъ положеніемъ мелодій церковныхъ нотныхъ книгъ. 
Въ послъднихъ встръчаются иногда (хотя и ръдко) доба- 
вочные звуки а также знаки изм%ненія звуков» сверхљ 
верхняго си р. 


Количество звуковъ, расположене пнтервалловъ п 
перемвнныхь знаковъ въ церковномъ звукорядв опредђ- 
ляется на слвдующихъ основаніяхъ : 


Церковный звукорядъ есть часть образцовой или 
неизм няемой діатонической дъ ствицы древних 
эллиновъ и представляет собою соединенное или разъ- 
едипенное сочетаніе діатоническихъ тетрахордовъ 
или четырезвучій, совершенно одинаковыхъ по величин 
и поствдовательности интервалловъ. 


Тетрахордъ есть древне-греческій четырехетрунный 
инструментъ, предетавляюций группу четырехь звуковъ 
еъ тремя между ними интерваллами, сумма которыхь рав- 
нялясь 21/5 интервалламъ. Различное распредфленіе этихъ 
интервалловъ въ тетрахордБ по ихъ величинв образо- 
вало три различные по характеру рода п%нія; діатони- 
ческій, имъюш своею примћтою или характеристикою 
интерваліь въ 1/5 тона, хроматическій — въ 11, тона 
и энгармоничеекій — въ 2 тона: 


Роды пБнія и сумма 


Интерваллы. арактеристика интервалтовт. 
интервалловь. рва. Характер рлалло 


1, т. е. интервалль малой секунды. 


11% | 
Прм. до-ре-ми-фа. 


1 
Діатоническій 21, |+ | 


11, т. е. ингерваллъ малой терщи. 


м || | 
Прм. до-рей-ми-фа. 


Хроматическій 21, | | 


ыы: ‘39. 


12 91 2 | у | 1 а а Е 
Энгармопическій 91/5 Е то 2 т. е. интерваллъ большой терціи. 


Прм. до-ре#—мих— фа. 


Повтореніе каждаго изъ этихъ тетрахордовъ обра- 
зуеть различные ряды звуковъ того же рода, т. е. или 
діатоническіе, или хроматическіе, или энгармо- 
ническіе Ряды эти могутъ быть построены на каждомъ 
изъ звуковъ того или другаго тетрахорда, но родовой 
порядокъ интервалловъ въ нихь не измЪняетея. 

Изъ этихъ трехъ родовъ пънія древнею православною 
церковію принять только діатоническій. 

Сочетаніе діатоническихъ тетрахордовъ въ зву- 
корядъ у древвихъ грековъ происходило или посредетвомъ 
ихь простаго соединения (ецБпленін), и тогда предета- 
вляло собою малую совершенную систему, или 
посредствомъ ихъ разъединенія, и тогда образовало ве- 
ликую совершенную систему. Малая совершенная 
или соединенная система состояла изъ трехъ соеди- 
ненныхъ тетрахордовъ — основнаго, ередняго и со- 
единеннаго, такъ что конечный звукъ каждаго низшаго 
тетрахорда служилъ начальнымъ звукомъ слфдующаго за 
нимъ выстаго, и сверхъ того изъ одного прибавоч- 
наго звука снизу (хоосћарВоудреуос̧), не входящатго въ си- 
стему, т. е. всего изъ одиннадцати звуковъ, начиная еъ 
нижняго ля и кончая верхнимъ ре; при чемъ въ тре- 
тьемъ или соединенномъ тетрахордћ за среднимъ звукомъ 
ля являлся по необходимости звукъ ви) (ма). 


Основный. Средній. Соединенный. 
НЕНИН ШЛАБЕТНЕНЕЛЬ, ИЕН осасиеситенрась, етрекнерая ие, 
Іа ві 0 ге мі № воі Ја вір 15 те, 


ити т 


Великая совершенная или разъединенная си- 
стема состояла изъ четырехъ тетрахордовъ: основнаго, 
средняго, разъединеннаго и верхняго, т. е. изъ 
14-ти главныхъ звуковъ, еверхъ того изъ одного при- 
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бавочнаго снизу (а). Въ ней третій, или разъеди- 
ненный тетрахордъ отд%лялея отъ втораго или средняго 
посредетвующимт цфлымъ интервалломъ; при чемъ звукь 
си естественно являлся въ немъ натуральнымтъ (си 0. 


Основной. Средиій, Разъединен. Верхний. 
атт летатоиа ыра, атаудан, == ———& 
Га | ві до те ті № 301 4 & 814 40 те ті № 501 1а 


„1111109 1101011 


Образець сцфпаенныхъ или соединенныхъ тетрахор- 
довъ малой системы представляеть собою церковный 
звукорядъ нотной „азбуки“ въ дефаутномъ ключ®, со- 
стоящий изъ тетрахордовъ соль-до, до-ха и Фа-еи 2, образ- 
цомъ же соединеня тетрахордовъ великой или разъ- 
единенной системы служитъ, по расположенію интер- 
валловъ, нын%шняя мажорная гамма, начинающаяек съ 00. 
Опа состоить изъ двухь тетрахордовъ, образующихъ 
октаву, именно: 40} и 80/-00 съ разъединяющимъ ихъ 
цёлымъ тономъ /4-50/. Звукорядъ на цезаутномъ ключ 
отличается отъ малой системы лишь тъмъ, что для 
удобства голосовъ онъ убавленъ сверху и добавленъ снизу, 
вслБдствіе чего передвинуты книзу и названія составляю- 
щихъ его тетрахордовъ : но порядокъ интервалловъ ВЪ 
немъ остался тоть же: 


Основной. Средній. Соединенный, 
аа, оь, аа еен, 
соль ля си до ре ми фа соль ли ца. 

11,011 106 1 1 № 


Изъ соединенія системъ малой совершенной и 
великой совершенной образовалась двуоктавная си- 
стема образцовой неизмЪняемой діатонической 
лествицы древнихъ эллиновъ, которая состояла всего 
изъ 16-ти звуковъ, т. е. изъ 14-ти звуковъ означенныхъ 
двухъ системъ, прибавочнаго звука (4 и звука си съ 
перемфннымъ значеніемъ (64 р). 
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Основной. Средній. Разъединенный. Верхній. 
ооа панаа м ___мм м 


а 


Та вї до те пі № 30 19°“ віў 40 те ті № во! 1а 


1а ві? 10 ге. 


а а ан, 


Соединенный. 


Двуоктавное послЪдованіе звуковъ образцовой си- 
стемы настоящій свой видъ по ихъ высот приняло въ 
византійской музыкв съ ІҮ вка по Р. Х. при нотиро- 


ваніи мелодій вь лидійской тональности, соотвЪт- 
ствующей нынЪшнему звукоряду 76 — миноръ, или же 
въ гиполидійсекой, соотвётетвующей м — миноръ: 


Нижняя октава. Верхняя октава. 
с ® 


Лидійск. т. ге-њі -Ѓѓа-801-1а-817-40 -ле-ті-ѓа-501-Ја-5і7- Чо-ге. 


Гиполид. т. 1а -ві,- 40-те-ті-Ѓа -801-/а-51- Ф0-ге - ли - № - в01-1а, 
115 110101 1811011010601 1 
Ф 


я 


Каждая изъ этихь топальностей состолла изъ двухь 
октавъ — верхней и нижней; въ каждой изъ нихь звукь 
окачивающій нижнюю октаву и вмветБ начинающий верх- 
нюю (7е, ѓа) назывался среднимъ или мезою (1.04, т. 
е. убт). Та и другая тональность по расположено ин- 
рервалловъ, при употребленіи перемённыхъ знаковъ, оди- 
наковы, и потому иногда, смотря по удобетву, могли 
быть одинаково употребляемы для нотированія однфхь и 
тьхь же мелодій. При чемъ на практикъ выше лежащая 
тональность 76 удобнфе для нотированія и иснолненія 
голосами мелодій, клонящихся къ низу, а ниже лежащая 
тональность [а —— для нотированія и исполненія мелодій, 
вращающихся на высокихь ступеняхь; велъдетвіе чего 
въ печатныхъ нотныхъ изданіяхъ съ 1772 г. очень часто 
отдается преимущество послЪдней предъ первою. 


® 22 = 
Лид, Е = 
тон. а 
е Р од ва ют 
Гиполид. |2 рне" а 
тон. | МИИ ННН КЕРЕ Бае рене сан И Е 
Ш Ре и а бир 18, 


Эти дв тональности отстоять одна отъ другой на 
разстояніи кварты, или, что то же, тетрахорда, и не за- 
трудняютъ пвцовъ обимемъ перемфнныхь знаковъ или 
сложностію нотаціи. 

Но въ нотаціи древнихъ эллиновъ тотъ же рядъ то- 
новъ могъ начинаться сь каждаго изъ 15-ти первыхъ 
полутоновь 30-ступенной полутонной (хроматической) зву- 
ковой лЪствицы и им®лъ 15-ть тональностей, построяе- 
мыхъ по одному и тому же образцу (именно на звукахъ: 
№, №, 5014, 5015, ай, ар (51 2), м, Фй, 408, 
те Ё, ге # (ті Р), ші Я, ға в, Га й, и 50] 2. Изъ этихъ 
тональностей пять средн1я по высотв были главными и 
носили названія, считая въ порядкъ снизу кверху: До- 
рійекой, Йастійской (или Іонійской), Фригійской, Эольской 
и Лилійской (отъ 1а == Е р, 81 й, до 4, д0 4, те), пять 
высшія (отъ те й, —= ші 2, і й, а, (а $, 501) и пять 
низшія (отъ ѓа, № б, 801, во! $ Ја) тональности были про- 
изводными оть главныхъ, находились оть нихь на раз- 
стояній кварты или тетрахорда, одн вверхъ, а другія 
внизъ, и обозначались тъми же названіями съ приставкою 
въ начал предлога 0 (нижне), или же ёӧлёр (верхне). 
Нотированів мелодій въ этихъ 15-ти тональностяхъ, оче- 
видно, должно было отличаться обиліемъ перемнныхъ 
или полутонныхъ знаковъ и трудностю чтенія нотаціи 
для пъвцовъ, почему онъ, кромВ вышесказанныхь двухъ, 
и исключены изъ употребленія для нотированія церков: 
ныхъ мелодій. 


РЕ: ЕЕ 


Церковный звукорядъ, какъ по высотв звуковь и 
расположенію интервалловъ, такъ и по нотированію ихъ, 
имћетъ близкое отношене къ обрзцовой неизм%- 
няемой лЪсетвицв вицантійцевъ. Онъ занимаеть въ 
ней мЪето оть прибавочнаго звука «я до ре третьяго со- 
единеннато или разъединеннаго тетрахорда включительно, 
и потому также должент имЪть верхнее и двоякое, именно 
ий натуральное и си Э. Къ неизмёняемой аъст- 
вицъ, а затъмъ и къ церковному звукоряду, сверхъ 
прибавочнаго ля, впослбдетви присоединень еще другой 
прибавочный низый звукъ соль, считавшйся у грековъ 
мало доступнымь для слуха и обозначенный итальянскимъ 
музыкантомъ Гвидо Аретинскимъ (Бенедиктинекій монахь 
ХІ вфка) буквою гамма (Г). Это названіе начальнаго 
звука въ звукорядъ впослЪдетыи стало означать музы- 
кальный рядъ вообще, еъ какого бы звука онъ ни начи- 
нался. 

Такимъ образомъ церковный звукорядь долженъ со- 
стоять всего изъ 12-ти звуковъ. Въ этомъ видъ мы и 
находимъ его въ нашихъ крюковыхъ пЬвчихъ рукописяхъ, 
сь раздвленіемъ его по высот и свойствамъ звуковъ па 
четыре согласія: низкое (низкіе, тихіе звуки), мрачное 
(среде, глухіе звуки), свЪтлое (яснозвучное) и тре- 
свътлое (высокозвучное или рзкозвучное). Звукорядъ 
этоть особенно ясенъ изъ киноварныхъ помфть И. А. Шай- 
дурова (ХҮІ в.), изъясненныхъ въ азбукЪ старца А. Ме- 
зенца (1668 г.), и въ переложеніи на линейныя ноты 
иметь елёдующій видъ: 


Низкое согл. Мрачное сога, Ов®тлое согл. Тресвфтлое сога. 


Уть ре ми утъ ре ми фа соль ян фа соль ля. 


и 
А. Мезенепъ словами „аще возможеши и вящше`, 
сверхъ этихъ [2-ти звуковъ допускаеть и другіе боле 


Е рне 


высокіе звуки гаммы, наприм. 13-й звукъ Фа, хотя и не 
обозначаетъ этого звука въ своей „азбукЪ“. 

Въ церковныхъ мелодіяхъ мы встрёчаемъ иногда и 
верхнее си (та) безъ бемоля, что не всегда можно объ- 
яснять ошибкою нотащш, но въ изложеніяхъ самой гаммы 
звукъ этотъ не ветрћчаетея. 

Въ юго-западныхъ нотно-линейныхъ изданіяхъ 1) из- 
латается таже двЪнадцатизвучпал гамма, раздъленная по 
системЪ гектахордовъ на три отдфла съ присовокупле- 
ніемъ 18-го, отдъльно стоящаго верхняго звука, но слё- 
дуеть однимъ вогласіемъ или тетрахордомъ ниже безли- 
нейной, велфдетв!е чего ноты этой гаммы спускаютея на 
дв ступени ниже пятилинейнаго стана. 


Гектахорды: 
Гласа средняго. Гласа высшаго. 


== === === 


СВ 


утъ ре ми фа соль ля утъ ре ми фа соль ля фа 


Гласа нижайшаго. 


уть ре ми фа соль ая. 


„Сочленеше этихъ знаменй“ въ одну полную гамму 
образуеть сльдующій звукорядъ: 


ор = 

ЕЕ 22 =-— са = -— 

*— с — рые 

= —. НН РЕЙ 

ер о м ая 
ее 


) Наприм. въ Ирмолог%, печат. во Львов 1709 г. и въ Великомъ Ирмо- 
логіон%, печат. въ Почаев въ 1794 г., изд. 3-е, 


В Е 


Три низпыя ноты этой гаммы встрчеются только 
при нисходящемъ порядкъ звуковъ, наприм. на концахъ 
мелодическихъ періодовъ и въ строкахъ Финальныхъ. 
Нотная азбука, излагаемая при сокращенномъ Обиходь 
съ 1778 г., какъ сказано выше, содержитъ въ себЪф только 
десять звуковъ — отъ нижняго 76 (901 по альтовому 
ключу) до верхняго а (87 ?), но при нотированіп самыхъ 
мелодій въ Сунодальныхъ изданіяхь съ 1772 г. встр- 
чаютея звуки выше и ниже означеннаго звукоряда, именно: 
высшій звукъ соль (40) и два низшихь ре, ми (по аль- 
товому ключу ии ф0) 1): 


Сопоставивъ эти три гаммы. т. е. безлинейную, 
южно-русскую и гамму Сунод. нзданій, мы получимъ ств- 
дующіе ряды звуковъ: 


Безлии. гамма: — — — Т утъ ре ми Т утъ ре ми + фа соль ля ў фа соль ля т фа 

Югозап. гамма: утъ ре ми + утъ ре ми 1 фа соль ля | фа соль ла "фа — — — 

Гамма Сун. изд. — (ре ми) Т утъ ре ми т уть ре ми т фа соль ля 7 фа (соль) — — 
(внизъ: фа соль ля). 


1) Верхнее соль (до) встр$чается, наприм., въ нот. позномь Обиходћ 
(л. 340), особенно же въ украсительныхъ оитныхь мелодіяхъ („Праздники нот. 
пфнія“, л. 166 об.) и въ высокихъ строчныхъ запђвахъ знаменнаго расифва 
(„Прэд.“ л. 123), но вообще оно избфгается и замфилется другими гармониче- 
скими нотами (наприм. ла); верхнее же ля (или ре) въ липейныхъ Сунод. изда- 
Шяхь не встрћчаетея, такъ какъ въ нихъ высокія мелодій, для удобства испол- 
пенія обычными голосами обыкновенно нотируются на кварту ниже нормальной 
ихъ высоты. За то въ нихь очень часто ветрЪчаются низкія ноты Ја и 501 
(утъ, ре) и даже иногда ѓа, ті (ми, ре). ПостЬднія двф ноты, однако, мы 
видимъ весьма ръдко и при томь почти исключительно въ кіевскомъ рос- 
ив, нагрии. въ причастномъ стих на Воздвиженіе (Нот. Обих. 1864 г. л. 107), 
въ концћ задостойника на Рождество Христово (л. 98} и причастпомъ же стих 
(л. 156), вь ифенонъши „НынЪ силы“ (1. 171 об.) и въ херувимской иЪфени, из- 
вфетной новседневнымь нын% употребленіемъ (л. 184), а также вь богородичя$ 
патаго гласа знаменнаго росифва „Оле“, положенпомъ на кварту ниже противъ 
безлинейныхъ изданій (Октоихъ нот. 1865 г., л. 78). Нота утъ ниже иятили- 
нейнаго стана въ Сунод. изданіяхъ не встрфчается. 


2-5 240 о 


Такимъ образомь „азбука“ при сокращ. Обиход% 
представляеть собою сокращенную югозападную гамму 
съ выпускомъ ея низшаго согласія или же безлинейную 
съ выпускомъ трехъ высшихъ звуковъ, вообще среднюю 
гамму между тою и другою; въ самомъ же нотированіи 
мелодій. согласно съ ихъ источниками (т. е. знамен- 
нымъ или же кіевскимъ роспвомъ), въ Сунод. изда- 
ніяхъ допускаются еще дополнительные звуки — верхніе 
и нижніе Въ видахь теоретической правильности ноти- 
рованія мелодій и практическихъ удобетвъ пћнія слЪдовало 
бы: или нанфвы к1евскачо роспъва нотировать иа 
кварту выше, или же гамму знаменнаго и гамму кіев- 
скаго роепвовъ изложить для изученія раздльно въ 
свойственномъ каждой изъ никъ нормально-полномъ видъ 


Кром звука (и, имъющаго перемънное значеше (т. 
е. си и си ?), въ церковномъ звукорядъ, по теоріи, не 
должно быть другихь перемзнныхь знаковъ. Но, при 
существующемъ въ нащихъ нотныхъ церковныхъ книгахъ 
изложеніи мелодій, должны быть, а иногда и ветр®чаютея, 
и другіе перемфнные знаки — бемоли и діэзы, зави- 
сящіе частю отъ построенія самыхъ мелодій, частію отъ 
принятаго ихъ нотированія, и 


а) при измёненш нотированія древнихь мелодій или 
при транспозищи ихъ съ нормальныхъ ступеней высоты 
на высщія или низийя ступени для соблюденія нормаль- 
наго послБдованія ихъ интервалловъ. Наприм%ръ 1). 


П, ІУ н РІ. 
Багаа. еее 0009700. --—- 
ВЕНЕ: Е СЕЕ = 
Отвале нъ (Безлин. 
рки.) 


1) Римекін цифры въ начал нотныхъ строкъ означають глась, которому 
принадлежить мелодія. 
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И 
паты таи ше БЕРНИ тараана 
ра тр 
ЕЕ 
2 =. = РЕ Й ЭК а] л. 
роду Б реа 


Мы — — ВЕЕ = — == —— Прад. 1. 
55 на об. 


Дополнительные перемфнные знаки огобенно свой- 
ственны мелодіямъ Ц и ҮІ гласовъ знаменнаго роспЪва. 
Такъ при существующей въ нашихъ потныхъ книгахъ 
транспозиціп мелодій УТ гласа на кварту внизъ, изъ ко- 
реннаго пентахорда: (/0-соло-лл-ен-до (1 1 1 1, тона) въ 
пентахордъ: 00-ре-ми-ўа-соль (1 1 У, 1 тона) для точнаго 
соблюденія послЪдованія интервалловъ въ послфднемъ не- 
обходимо долженъ быть діэзъ на /а (фа Я. Отеут- 
ствіе его объяеняется ошибочностію нотацін мелодій этого 
гласа !). 


б) При гармонизаціи древпихъ мелодій для соглаенаго 
и стройнаго ихь иеполиелія несколькими голосами едино- 
временно. Такъ въ меломяхь ҮП гласа знаменнаго рос- 
ИЪва, по г. Арнольду, предъ окончаніемъ ре должно быть 
Фо 4, а не (0 из). 

в) Въ мелодіяхь позднъйшихъ росп®вовъ, не точно 
соотвЪтетвующихь по своему поетроенію византійской 
теорій музыки п однако же принятыхь въ церковныя нот- 


*) Проф. Ю. Арнольдъ доказываеть, какъ увидимъ ниже, несоотвтствіе 
еъ теоріею самыхь указанныхь здфсь транспозищй, по онф допущены на прак- 
тик въ .нашихъ нотныхь книгахъ и потому, при изложеши церковнаго звуко- 
ряда, какъ объяснительнаго ключа къ нотированію мелодій, не должны быть 
упускаемы изъ виду. См. „Гармопизація древне-русскаго церк. иънія“ Ю. Ар- 
нольда. М. 1886 г., стр. 196. 

2) тамъ же, стр. 297, 
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ныя книги и допущенныхь для употребленія при бого- 
служени, каковъ особенно гармоническй роспфвъ к1ев- 
скій. Въ мелодіяхъ должны встрђБчатьея, а иногда и дЪй- 
ствительно встрёчаются д1эзы на 00 предъ окончаніемъ 
періодовъ ре и на а предъ окончаніемъ соль. По 
образцу же его знаки эти поставляются иногда и въ 
другихъ роспфвахъ 1). 

Уже изъ назвашя н$которыхъ звуковт прибавочными 
видно, что не вез звуки церковнаго звукоряда имвютъ 
одинаковое значеше и употреблене въ церковныхъ мело- 
діяхъ. Мелоди византійскаго церковнаго оемогласія, со- 
отвЪтетвенно природнымъ свойствамъ человћческаго го- 
лоса, вращались и нотировались главнымъ образомъ въ 
предћлахъ общей или средневидной голосовой 
области. Челов%ческів голоса раздБляются на дв ка- 
тегоріи, именно мужскіе и женек!е (иди дтскіе) голова. 
Послдніе отстоятъ на октаву выше оть первыхъь ТБ п 
двугіе въ свою очередь подраздьляются на голоса низкіе 
— бассъ и альтъ, и высокіе — теноръ и дискантъ (или 
сопрано). Высокіе, а также и низкіе голоса вращаются 
каждый (въ общей сложности) въ объем октавы съ 
квинтою, т. е. въ предвляхъ 12-ти звувовъ, и по вы- 
сот своего строя отетоятъ одни отъ другнхъ на кварту, 
сходяеь въ ереднихь девяти звукахъ. Эти-то девать 
звуковъ, общие для низкихъ п высокихъ голосовъ, и с0- 
ставляють общую или средневидную голосовую 
область: 


Низк. голлеа Общая голосовая область. | Выс. голоса. 
о 0 ге пм № 501 в я ао ге п № вої 
80] 1а ві до те ті Ё№ 801 1а я Че 


1) Такь значене діэзовъ имЪюгь въ нотномь ОбиходБ 1772 г. особые 
значки, поставленные на до и рже на фа, наприм., въ чия® погребенія и 
панихиды Мевскаго роснфва (до ў см. посафдніе лисгы Обихода), въ словахь 
„подай Господи“ (фа $ л. 386), въ пћеноићніи „Гебъ Бога хвалямъ“ Гераси- 
мовскаго росифва (до 4 41. 880 на об.), въ ифенопфии „Дл молчитъ всякая плоть“ 
(фаз л. 261) ит. д. Въ позднзйшихь издашяхь нотнаго Обихода діэзные 
знаки уже не вотрфчаются. 
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Въ этой-то общей для низкихъ и высокихъ голосовъ 
области, въ виду участія въ церковномъ пфишм всякаго 
рода и вида голосовъ клира и предстоящихь, и вращаются 
древнія церковныя мелодій; въ ней же совмЪщаются и 
существенные для опредфленія того или другаго гласа 
звуки. Звуки, лежащіе ниже этой области, хотя и допу- 
скаютея въ церковномъ пфніи въ виду большинства ис- 
полнителей съ низкими голосами, но не употребляются 
такъ часто, какъ звуки средневидной области: звуки, ле- 
жащіе выше средневидной области, свойственные исклю- 
чительнымъ голосамъ, вообще же не могущіе быть произ- 
воденными безъ неестественнаго напряжены и крика, вовсе 
исключаются изъ области церковнаго звукоряда. 


Довольно частое употребленіе въ печатныхъ нотныхъ 
изданіяхъ трехъ низшихъ звуковъ 60.0, ля, си, произошло 
вслБдствіе понижешя въ этихъ издашяхь многихъ церков- 
ныхъ мелодій обыкновенно на кварту противъ нормальной 
ихь высоты. А это послЬднее въ свою очередь сдфлано. 
конечно, по соображенію мБетныхъ практическихъ удобетвъ 
для церковнаго пвнія, напр., въ виду еравніиттельной не- 
достаточности голосовыхъ средетвь вообще въ средней и 
сБверной части Росеіи, общаго состава пою щаго клира, 
изобилующаго въ большинствъ средними и нызками и во- 
обще нехоровыми голосами, а также ведЪдетв!е позднЪй- 
шаго вкуса къ тихому пВнію, развившагоея съ усвоеніемъ 
иЪвцами гармоническихъ пруемовъ п%нія !). 


Изложенів гаммы или нотной „азбуки“ обыкновенно 
сопровождается указаніемъ епособовъ для опредвленія нор- 
мальной высоты звуковъ, изображаемыхъ ногами, объяс- 
нешемъ разновидностей нотъ по ихъ протнжен ност, равно 
какъ и другихъ знаковъ, необходимыхъ для ифыя, опре- 
двлешемь скорости темпа при исполнены меглодй. А по- 


1) Поннженныму мелодіями изобилуетъ особенно ногнышн Ирмологь, не- 
рёдко_обнаруживающй и въ движеши мелодій сады кіевскаг о хороваго ифнія, 


Т ЭН 


тому и въ настоящемъ изслфдоващи не излишне коснуться 
этихъ предметовъ. 

Сверхъ изложенныхъ выше перемфнныхь знаковъ, а 
также ключеваго знака, поставляемаго въ видЪ черной 
ноты въ началЪ каждой нотной строки на средней черной 
лини пятилинейнаго стана и знака Финальнаго, никакихъ 
другихъ знаковъ въ нашихъ церковныхъ печатныхъ нот- 
ныхь изданіяхъ не встрЪчается. 

Объ исполненіи древнихъ мелодій должно замЪфтить 
вообще, что нотное ихъ положене назначено не для точ- 
наго, а только для приблизительнаго указанія высоты, 
или протяженности звуковъ мелодш. При нотномъ п®нін 
пъвецъ долженъ руководиться не камертономъ и метро- 
номомъ, а еетественнымъ объемомъ своего голоса и, за- 
тъмъ удареніями и значенівмъ вып%вавмаго текста. Въ 
частности: нотное положеніе древнихъ мелодій, относи- 
тельно обозначенія высоты звуковъ, для вофхь пвцовъ 
одно безъ разлищя высокихь и низкихъ голосовъ. Оно 
означаетъ не абсолютную высоту звуковъ !), а главнымъ 
образомъ ихъ взаимное отношенієе между собою или по- 


) Абсолютная или безусловно точная высота звуковъ зависить отъ коли- 
чества (быстроты) колебаній звучащихъ тёль (налр. струнъ) въ воздух и опре- 
дфляется въ физикВ особыми приборами и магематическими вычисленіями (сн. 
„Гармонизацію древ.-русек. нфшя“ Ю. Арнольда, стр. 40), а затВмь при пні 
устанавливается посредствомъ камертона, сохраняющаго постоянно одинъ и тоть 
же звукъ (обыкновено 1а). Въ нотированін же церковныхь мелодій высота зву- 
ковъ указывается относительная, онредфляемая отношенями звуковъ къ тоник 
(основному звуку) октавы, изъ которой они заимствуютея, и тональностью, въ 
которой нотирована октава (осмозвучіе). Высота звуковъ мелоди могла бы быть 
точифе выражена нотами при улотребленіи вофхъ 15-ти древне-эллинскихъ то- 
нальностей, ири употреблен же только друхъ тональностей правильно возможно 
повышать или понижать мелодію въ нотаціи лишь на кварту, т. е. разомъ на 
21/, тона, или, что то же, на три звука, что не можеть выражать дЪйствительной 
высоты звүкоөвъ. Абсолютная высота звуковъ не можеть имфть точнаго нрило- 
женія и при исполненіи голосами мелодій, потому что, при различной высот 
человфческихь голосовъ и шри отсутствіи для каждаго голоса отдфльныхь пар- 
тицій, одни и тЁ же звуки, будучи удобны по ихъ высотЬ дла однихъ голосовь, 
неудобны для другихь. Поэтому въ церковныхъ нотныхъ кпигахъ нотпымъ 
положешемъ обозначаегся высота звуковъ лишь приблизительно. удобнфе же 
всего она опредфляется голосовыми средствами поющихъ по соображени всего 
объема звуковъ исполняемой мелодии. 
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олъдовательноеть интервалловъ. Поэтому пастоящимъ ука- 
зателемъ высоты звуковъ мелодіи служить голосъ пвца 
и его естественный объемъ діапазона, или же вообще 
(при совокупномъ пфнш) голосовыя ередетва группы пою- 
щихъ. Для нап®ва же все равно, будетъ ли онъ испол- 
няемь на тёхъ ступеняхъ нотной скалы, на которыхъ 
положенъ въ нотныхъ книгахъ, или же нёсколькими сту- 
пенями выше или ниже. При нотироваши мелодій необ- 
ходимо держаться лидійской или гиполидійской тональ- 
ности въ видахь правописанія мелодій, основаннаго на, 
законЪ церковнаго осмогласія, равно какъ въ видахъ 
гласовыхъ отличій и избфжан!я сложности знаковъ; п- 
вецъ же можеть повысить, или же понизить данную ме- 
лодію сообразно съ объемомъ своего голоса и областію 
звуковь самой мелодіи. Поэтому при совокупномъ пъній 
древнихь мелодій вмфето камертона служить обыкновенио 
запввъ опытнаго съ ереднимъ голосомъ иЪвца или го- 
ловщика. При хоровомъ пвніи, во избвжаніе ошибокъ 
въ задач тона, необходимо допустить и употребленіе 
камертона, но при этомъ нужно имЪть въ виду также го- 
лосовыя средства поющихъ, а съ другой стороны нужно 
крайне остерёгаться гласной для молящихся задачи тона, 
производящей звуки не принадлежащіе мелодій пћеноп%в- 
нія, и развлекающіе или даже смущающіе предстоящихъ 
въ храмъ. 

Подобное должно сказать и объ исполненіи размвра, 
принятыхь въ ңерковныхъ книгахъ нотныхъ знаковъ по 
ихъ протяженности. Печатныя церковныя нотныя книги 
писаны квадратною нотою. Квадратныя ноты бываютъ: 
ц®лыя, бФлыя или половинныя, черныя или четверт- 
ныя (чвартки) и ломаныя, или же вязаныя, означаю- 
щія восьмыя доли цёлой ноты. Боле дробныхь двленій 
нотъ, т. е. звуковъ меньше 1/5; (а въ древности меньше 1/,), 
а также знаковъ точно обозначающихъ паузы или отдыхи 
при иънш въ церковныхъ нотныхъ книгахъ не ветр%- 
чается. Но и этотъ размръ квадратныхъ нотъ только 
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приблизительно указываеть на продолжительность или 
краткость звуковъ и не можеть быть изм®ряемъ точно 
равномфрнымъ движеніемъ руки или стрфлки метронома. 
Здесь цвлая нота означаетъ большую, бфлая — еред- 
нюю, а черная — малую продолжительность звука, безъ 
точнаго опредфлешя времени ихь протяженія. Продолжи- 
тельность же звуковъ точнће опредБляется просодическими 
удареніями и значешемъ словъ текста, а также и душею 
пъвца. Строгая равномърноеть звуковъ и выпвванія словъ, 
по замЪчанію Н. Потулова, даже иногда вредна, особенно 
же при речитативномъ движеніи мелодіи, такъ какъ слова, 
теряя при этомъ свои просодическія ударенія, необходимо 
теряють и свою силу и значеніе, какое они имЪютъ въ 
текств. Задача же пфвца не пвть, а выразительно чи- 
тать на распфвъ, придавая надлежащій вћЪеъ и значеше 
каждому слову ). По этому показаніе размфра нотъ или 
темпа движеніемъ руки не составляеть необходимости при 
иеполненій древнихъ мелодій и во веякомь случа не 
должно быть замфтно для молящихся. Другіе же знаки 
размћра молодическаго движенія или его выразительности 
(качан!е головою, топанье ногою, движепіе вобмъ тБломъ, 
размахиваніе руками) ръшительно не умћетны въ церков- 
номъ пвніи и порицаются отцами Церкви ?). 

Выше ($ 1) замвчено, что пЪніе слишкомь медлен- 
ное не одобряется Перковію. Еще же менће умъстно въ 
ней пфше слишкомъ скорое, бЪглое и поспъшное. Б%Ъглое 
пніе не можеть служить средетвомъ къ выраженію мо- 
дитвенной мысли и благоговзйнаго чувства молящихся. 
Оно не совместно также сь важнымь характеромъ дер- 
ковпыхъ пћепопћнвій, ни съ движеніемъ древних» мелодій, 
ни съ словеснымъ ритмомъ. Церковное п®ніе должно 


1) „Руководство къ практ. изученнію древ. богослуж. пБнія Правосл. Росе. 
Церкви“ Н. Потулова. М. 1875 г.) стр. 111. Си. „Теорія и практика церк. 
ифши“ о. прот. Разумовскаго. М. 1886 г., сгр. 80. 

х) Напр. І. Златоустомь. См. Бес. на пр. Ис. Хр. Чт. 1861 г., май, 
стр. 190—196. Особенно же возставалъ противъ движеній рукь и тонанья но- 
гами при ифши преп. Памво Авва горы Нитрійской. 


а ве 


быть исполняемо ереднимъ темпомъ. Но темпъ этотъ 
также не можетъ быть опредфленъ точно метрономомъ или 
другимъ подобнымъ инструментомъ, потому что онъ, какъ 
сказано, находится въ связи съ словеснымъ составомъ 
текста и характеромъ мелодическаго движенія пвеноп%ній. 
Надлежащій темпъ устанавливается опытностію и уменьемъ 
пЬвца. „Только опытный чтецъ можетъ читать ясно, раз- 
дБльно и выЪетЪ скоро; только опытноесть и искусство 
даютъ возможность исполнять богослужебное пъніе отчет- 
ливо, внятно, безъ промедленія“ 1). Оредній размъръ 
темпа, впрочемъ, можно было бы опредЪлить, какь опре- 
дъляется и количество колебаній звучащихъ тфлъ, поеред- 
ствомъ раечисленія времени по часамъ ?), а еще проще уда- 
рами пульса взрослаго здороваго человћка въ спокойномъ 
его состояніи; именно, каждому удару пульса соотв%т- 
ствуетъ своею продолжительностію бЪлая нота, цђБлая 
выпБвавтся медленнфе, а черная нота скорће бълой, ло- 
маныя и вязаныя скорће черныхъ. Въ речитативномъ 
пни каждой черной потБ соотвћтствуютъ два звука ме- 
лодіи и два слога текста. Но иногда пънів, по указанно 
Церковнаго Устава (косное), или по соображенію харак- 
тера пЪенопЪній и продолжительности священнодВйствій, 
бываеть и медленнЪе, наприм., пъніе величаній, „Достойно 
ня литургіи св. Василія Великаго и т. п. 


2. Система церковнаго осмоглаєія. 


Церковное пзше Греко-Росеійской Церкви въ по- 
строеніи основныхъ своихъ мелодій 1) строго елфдуетъ 


1) „Церковное ифше въ Россін“ о. прот. Разумовекаго, в. І, стр. 67. 

2) Опыть дробнаго и тёмь самымъ мало полезнаго вычисленія темна но 
секундамъ мы видимъ у В. Ө. Комарова „Средства къ улучшенію церковнаго 
изя“. „Прав. ОбозрБніе“, Марть 1890 г. стр. 38—86. 

з) Въ церковпомъ ифии различаются основныя или образцовыя мелодін 
и мелодія болфе или меифе свободнаго построенія, которыя не внолнф соотвфт“ 
ствують теоретически установленнымь правиламт. Къ первымь изъ нихъ въ 
русскомъ церковномъ ифни относится большая часть мелодій древифйшаго изъ 
росифвовъь знаменнаго или столповаго. 


ПЕЕ ВЕЕТ 


законамъ византійской музыки, основанной на древне- 
эллинскомъ искусств. Одинъ изъ такихъ законовъ есть 
законъ церковнаго осмогласия !). 

Церковный гласъ (уо) не есть данная мелодія, но 
ееть рядъ звуковъ, заиметвованныхь, обыкновенно въ объ- 
емъ пентахорда (пятизвучія), изъ октавы (восьми- 
звучія) извћетнаго строя иди лада, для составленія изъ 
нихъ мелодій Кљ примфтамъ мелодій каждаго гласа 
также принадлежать ихъ господствующие и конечные 
звуки. 

Древнимъ извћетно было восемь различныхъ ладовъ, 
т. е. восемь различныхь по своему строю, или послфдо- 
вательности интервалловъ, звуковыхь лВстниць, построяе- 
мыхъ на какой угодно изъ 15-ти извЪъетныхь тональ- 
ностей ($ 2, 1). Въ христіанской церкви, по образцу 
ихъ, премлется столько же и такихъ же различныхъ ок- 
тавныхь рядовъ или глаєовъ, построяемыхь только въ 
двухъ тональностяхь лидійской и гиполидійской 
(те миноръ и Га миноръ), 

Каждый октавный рядъ (октава, осмозвучіе, окта- 
хордь) состоитъ изъ сочетанія тетрахорда съ пентахордомъ, 
т. е. изъ групаъ звуковъ вь 215 и ЗУ, интервалла ?). 
Въ діатоническомъ родв пћнія, кь которому принадлежнтъ 
церковный звукорядъ, можно построить только три раз- 
личныхъ тетрахорда: 


4. 
Зеррригіпекія. деб нокій. Лидійскій. 
Ро Я р Е 


Чрезъ присоединеше къ каждому тетрахорду цвлаго’ 
интервалла вверху или внизу его образуется шесть пента- 
хордовъ: 


1) Другіе законы касаются родовъ пнія, свойствъ мелодическаго 
движеніи, мелодическихъ украшеній, словеснаго ритма и проч. 

2] Тетрахордь есть собетвешо четырехетрунный музыкальный инстру- 
ментт, представляющій четырезвучную труну, пентахордь — пятизвучную, окта- 
хордъ — осмизвучную. 


Да 


1 2 3 
Внизу (1) 1 ур 1, (1) ГА 1 1, (1) 11 у 


4 5 6 
Вверху [1 № 1 (1) и тт а) пи ти (1) 


Изъ нихь 4-Й тетрахордъ со 2-мъ, а 6-Й съ 1-мъ 
совершенно сходны по расположению своихь интервал- 
ловъ, и потому существуютъ только четыре существенно 
различныхъ пентахорда. 


Изь сочетаня тетрахордовъ съ пентахордами полу- 
чаются восемь октавъ, существенно различныхъ между 
собою по своему мелодическому дћленію, по степени и 
расположенію интервалловъ, и предетавляютъ собою въ 
каждой тональности столько же ладовъ (иначе троповъ); 
при чемъ четыре изъ нихь имють сначала (внизу) те- 
трахордъ а потомъ (вверху) пентахордь, и четыре, на- 
оборотъ, начинаются пентахордами, а завершаются тетра- 
хордами. 


Тетрахордъ съ пентахордомъ. 


КИ 


Октахорды: ° Фригійскій. "ор аекій. Лидійскій. Миксолидійскій. 
а чак о | риро аиоли 
Ги, тна у И 11--Ц) 1 А 11 пт 11 17, А1 СЕА 110) 


'Гетрахорды : Фриг. Дор. Лид. Дор. 


Пентахордъ съ тетрахордомъ. 


Гипомиксолидій- 


Октахорды: Гипофригійекій. Гинодорійскій. Гинолидійскій. скій. 


жж——— ИЕ б н бзи 
(Пти 1 та) 1 г 11(1)11 и ТУ ТЕ пра 11 
Тетрахорды: Фриг. Дор. Лид. Дор. 


Означенные здЪсь восемь октахордовъ берутся изъ 
тональности лидійской ғе и гиполидійской 1а, изь каждой 
по четыре, и на неизмъняемой лъствицћ эллиновъ 
разміщаютел слфъдующимьъ образомъ: 


ш 450 А 


а 1 0). 
Лидійск. тон. ге-ті-ѓа-801-1а -517-40-ге-ті- ѓа. в01-1а-8ір- 0-те 


т. 6. 5. (8). 
Гиполид. топ. 1-81 -40-те- тої -ќа-801-1а-514 -00-те-ллі - №50] -а. 


о р Е Ел 
3 МиксолидШек. ладъ. | | | 


2. Лидійскій, 
|1. Фригійекій. 


Га. Дорійекій. | 


р 7. Гипомиксолидійскій. 


| 6. Гип олидійскій. 


| 5. Гипофригійскій. 


| 8. Гиподорійскій. 


Четыре лада или гласа (1, 2, 3 и 4), заиметво- 
ванные изъ тональности 76, высшей по мЪсту своей 
области, назывались главными или верхними (ух х5ро 
или 65), а четыре лада или гласа (5, 6, Ти 8) изъ 
низшей тональности Їа — производными, побочными (х%а- 
1%) или нижними (Вар с) и потому въ началЪ своихъ 
названій имЪють предлогъ оті (нижне). Октахорды глав- 
ныхь гласовъ начинаются съ главнаго тетрахорда безъ 
придаточнаго снизу звука и имфютъ пентахордь вверху, 
производные же, (кром% гласа ҮП гипомиксолидійскаго) 
имфють снизу придаточный звукъ и начинаются већ (а 
въ томъ числЬ и гипомиксолидійскій) еъ пентахорда, а 
завершаются тетрахордомъ. 


Ладъ гипомиксолидійскій, или гласъ 7-й, имъеть тотъ 
же строй, какой и ладъ дорійскій, или гласъ 4-й, но 
обрзовалея изъ обратнаго положенія членовъ дорійскаго 
октахорда, т. е. имћетьъ пентахордъ внизу, а тетрахордъ 
вверху, и производится отъ миксолидійскаго, съ которымъ 
вообще имфетъ музыкальное сродство, тогда какъ дорій- 
скій октахордъ есть самобытный или главный, начинаетея 


О НЕ" 


съ главнаго тетрахорда, а пентахордъ иметь вверху, И 
производится изъ лидШекой тональности 76. 

Каждый главный или верхній гласъ имЪфеть созвуч- 
ный или сродный ему нижній гласъ и образуеть съ нимъ 
пару гласовъ еродно-музыкальныхъ. Сродно-музыкальные 
гласы, кромЪ теоретической взаимной зависимости, и въ ме- 
лодическомъ движеніи имћютъ много сходства между собою. 

Гласы главные и производные занимаютъ оди и ть 
же области звуковой высоты, т. е, начинаются съ однихь 
и тьхь же звуковъ съ тою лишь разницею, что мелодия 
главныхъ гласовъ нотировались обыкновенно въ лидійской 
тональности 7е съ знакомъ 87 р, а мелодій производныхь 
гласовъ — въ гиполидійской тональности ѓа съ натураль- 
нымъ 81 | по всей гамм%. 

Численный порядокь главныхъ гласовъ зависить въ 
общемъ отъ размёщен!я ихъ звуковыхь областей на не- 
изм®няемой лЪъетвицБ по порядку высоты звуковъ 
сверху внизъ (501, ѓа, 1); численный же порядокъ произ- 
водныхь гласовъ находитея въ зависимости оть порядка 
тлавныхь гласовъ. 

И такъ, по основной теорш, восемь гласовыхъ ря- 
довъ или ладовъ на двуоктавной неим%няемой лъет- 
вицф должны были занимать каждый восьмиступенную 
область звуковъ, помфщалься на опредвленной высот, 
соотвЪтетвующей ладу расположешемъ интервалловъ, и 
быть нотированы въ опредвленной изъ двухъ тональ- 
ностей. Это возможно было и на практик въ приложент 
къ музыкальнымъ произведеніямъ, назначеннымъ для ис- 
полненія музыкальными инструментами. При построен 
же мелодій для пфнія эти ряды звуковъ или гласы необ- 
ходимо долженствовали быть прим$нены къ естественному 
объему голосовъ человћческихъ, т. е. вмфетиться въ пре- 
дълы болЪе тБсной средневидной голосовой области, 
Поэтому они размъщаются въ области церковнаго звуко- 
ряда отъ нижняго си $ до верхняго ре включительно. А 
вслЪдетне этого въ объемф, высоть звуковь и нотиро- 


Е оа 


ванши по тональностямъ означенныхь октавныхъ рядовъ 
должны были произойти нћкоторыя измЪнен!я, именно: 

а) Сокращене области или объема звуковъ лада 
(гласа), съ удержашемъ однакоже послФдовательности его 
интервалловъ. Мелодія каждаго гласа могла захватывать 
въ свою область изъ свойственнаго ему октахорда только 
часть звуковъ и обыкновенно вращалась въ предћлахъ 
одного лишь пентахорда (пятизвучія), т. е. ряда звуковъ 
необходимаго для опредъленія характера лада того или 
другаго гласоваго звукоряда и для совмфщешя въ немь 
веБхъ тласовыхь примёть Прочіе же звуки октахорда 
въ гласовой мелодіи не необходимы. 

б) Изм%неніе высоты и тональности тласовъ, коихъ 
пентахорды не совмћъщались въ полномъ ихъ составЪ въ 
средневидной голосовой области и превышали ее 
конечными своими звуками. Это пентахорды гласовъ 4-го 
или дорійскаго и 8-го или гиподорійскаго, которые, на- 
чинаясь съ звука верхняго ЛЯ и оканчиваясь звукомъ ми, 
превышали на одинъ звукъ ередневидную голосовую 
область. Поэтому оба эти пентахорда ңь системЪ цер- 
ковнаго осмогласія измЪнили свои коренныя тональности 
и высоту, именно: гласъ 4 — дорійскій. перенесенъ на 
кварту внизъ въ гинолидійскую тональность и получилъ 
начальнымъ звуком» своего пентахорда звукь ми вмћето 
прежняго звука ля; гиподорійскій же пентахордъ, на- 
оборотъ, перенесенъ въ лидійскую тональность и по- 
строяется вмЪсто прежняго ля на звук 16, взятомъ въ 
нижнемъ его антиФон%, т. е, на октаву внизъ. 

в) Иногда пермьщеше звуковъ верхняго тетрахорда 
гласа въ нижнюю октаву. Существенно необходимую 
область звуковъ гласовой мелодіи составляеть нижній 
пентахордъ ея лада, который и долженъ быть на опре- 
дъленной высот, не превышая послБдними своими зву- 
ками предьла общей голосовой области. Если же мелодія, 
не ограничиваясь этимъ пёнтахордомъ, захватываеть въ 
свою область часть звуковъ верхныго тетрахорда, то звуки 


эти замЪняютея нижними ихъ октавами, велфдетв!е чего 
интервальныя отношенія лада, равно какъ п его тональ- 
ность не измфняютея, мелодія же получаетъ возможность 
болће свободнато движения 1). 


г) Перемъщеніе основнаго пентахорда гласа внизъ. 
Когда мелодін выказывали стремленіе къ верхпимъ зву- 
камъ основнаго пентахорда, то для удобетва исполненія 
ихъ толосами дозволялось иногда переносить основной пен- 
тахордъ гласа изъ теоретически указанной области на 
кварту внизъ, не ниже впрочемъ нижняго си й, соста- 
вляющаго крайній нижній пред®лъ для октахордовъ оемо- 
гласія въ гиполидійской тональности. На этомъ основанш 
допускалось нотировать пентахорды 1, 2, З п 5-го гла- 
совъ, смотря по надобности (сообразно съ объемомъ 
мелодій), въ лпдійской или гиполидШекой тональноети 
безразлично 2), съ соблюдешемь только интервальныхь 
отношеній лада. Оеновные же пентахорды прочихъ че- 
тырехъ гласовъ въ практикћЪ визацтійекаго осмогласнаго 
пънія не изм®няли теоретически установленной тональ- 
ноети (ем. исключеше въ п. б.), пменно, гласы 4. 6 п 
7-й нотировались только въ гиполидійской тональности, 
а 8-й только въ лидійской. 


г) Установленів основной пятизвучной области для 
гласовъ не должно было однакоже препятствовать свобод- 
ному движению тласовой мелоди. Мелодія гласа могла 
раширятьея вверхъ и внизъ не только за предфлы оепов- 
наго своего пентахорда, но и за предфлы установленнато 
дли гласа октахорда и вращаться въ объеме 11-ти сту- 
пеней, сохраняя строй свойственнаго гласу лада. 


т) „Гармонизація древне-руеск. церк. пія“, Ю. Арнольда. М. 1886 г. 

2) Тачь же, стр. 187—188. На этомъ же копечио оспованіи, для удоб- 
ства иеполненія мелодій низкими голосами, въ печатныхъ нотпыхъ издашяхь съ 
1772 г. нерфдко мелодін одного и того же уласа знаменпаго раенфва ноти- 
руютен то въ той, то въ другой тональности, т. е. въ Октоих, напр. въ одно“, 
а въ ИрмологВ въ другой тональности, и пногда даже ниже звука сий (см. 
нотн. прлложенін). ° 


БД а 


Кромъ области звуковъ и ихъ строя примћтами 
гласовъ служать звуки господствующіе, или чаще 
другихъ ветрћчающівея въ мелодш, и звуки конечные, 
заканчивающіе вею мелодію, или же отдъльныя ея части 
(звуки Финальные мелодій, а также ереднія совер - 
шенныя окончанія). Эти примты или особенности каж- 
даго гласа устанавливаются практикою церковнаго п%нія, 
но на основанш музыкальныхъ соображеній, именно, на 
основанш гармоническихъ началъ мелодш, и имЪютъ связь 
съ закономъ церковнаго осмоглаеія. 

Общий гармоническій характеръ мелодій каждаго пзъ 
восьми гласовъ, т. е. мажорное или минорное наклоненіе, 
опредвляетея на основанійи начальнахо звука основнаго 
пентахорда гласа п средняго звука (мезы) октахорда !). 
Къ мажорнымъ принадлежать мелодіи гласовъ: І, П, Уи 
ҮІ, къ мипорнымъ: Ш, ІУ, ҮП и ҮШ; именно, гаасы 


Ти П представляютъ собою /а — мажоръ, лавы Уи 
ҮІ — 40 — мажоръ, главы Ш и ҮШ — те — ми- 
норъ, гласы ІҮ и ҮП — іа — миноръ. Основные 


звуки мажорныхъ или минорныхъ ладовъ называются ихъ 
топиками. 

Октава, квинта и кварта каждато ряда звуковъ въ 
гармоническомъ емыелв признавались у древнихъ грековъ 
конеонансами (т. е. созвучными) и существенно важ- 
ными звуками для построенія мелодій. Эти же звуки 
являютен по преимуществу конечными, или же господ- 
ствующими звуками, и въ церковныхъ мелодіяхъ. Ок- 


т) Пентахордъ — иятизвучная група — предетавляеть собою какъ бы 
пять струнъ инструмента (наприм. кивары) для ияти пальцевъ руки, причемъ 
мизинець падалъ на струну, издававшую низкій звукъ нентахорда, а указательный 
(Мусос) — на четвертую оть нен струну вверхъ. Соотвфтственно этому от- 
дфльные звуки пентахорда (какь и всякаго ряда звуковъ) носять назвашя: 
первый снизу звукъ — просламваномена (т. е. убобт), или прибавочний 
(къ тетрахорду) вспомогательный звукъ; второй — гипата, т. е. нижній въ 
главпомъ тетрахордф; третій парината, т. е. паходящійся возд нижняго; 
четвертый лиханосъ, т. е, указательный переть; иятий — меза (807 00%), 
т. е. ередній звукь октахорда. Добавочные кь пентахорду звуки вверхь и 
внизь оть него должны были производитьея другою, свободною отъ струнъ, рукою. 
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тава, т. е. начальный звукъ каждаго октахорда служить 
обыкновенно окончанемъ (Финаломъ) построенной на немъ 
мелодш, квинта же и кварта были въ мелодіи господетвую- 
щими звуками 1). Въ частности относительно гласовыхъ 
примътъ у г. Арнольда”) указываются слБдующія по- 
дробности: 

Окончательными звуками должны быть во вефхъ гла- 
совыхъ мелодіяхь просламваномена основнаго пента- 
хорда, и только въ мелодіяхъ гиполидійекаго лада (гласа ҮІ) 
— гппата, именно: мелодіи Фригійскағо лада или гласа І-го 
оканчиваются на звукъ 6030, т. е. верхней секунд отъ 
тоники /а или гармопической квинтё отъ верхней доми- 
нанты лада (т. е. оть 00); мелодш лидійскаго лада или 
гласа П — на звук Фа, т. е. октавЪ отъ тоники ѓаз мело- 
дій гипоФригійскаго лада или гласа У — преимущественно 
на звукБ соль (въ гиполидійской тональности), т. е. на- 
чальномъ звукЪ въ пентахордЪ или квинтВ отъ тоники 00; 
мелодін гиполидійекаго лада или гласа М — тоже на 
звук» соль, но въ камествЪ секунды октахорда (гипаты) 
или квинты отъ тоники 00; мелодіп гиподорійскаго лада 
или гласа ҮШ — на звукЪ ре, т. е. начальномъ звук 
въ пентахордв пли октавЪ отъ тоники 76; мелодій миксо- 
лидійскатго лада или гласа Ш — на начальномъ звукЪ въ 
пентахордъ ми въ качествЪ гармонической квинты отъ 
верхней доминанты лада те — миноръ; мелодш дорій- 
скаго лада или гласа ІУ — также на ми — начальномъ 
въ пентахордв — въ качествъ и гармонической квинты 
отъ тоники № и октавы оть верхней доминанты лада (а 
— миноръ (т. е. отъ ий); мелоди гипомпкеолидійскаго лада 
или гласа УП — на начальномъ звукЪ пентахорда ли въ 
качеств октавы отъ верхней доминанты лада @ — ми- 
норъ, въ отличіе же оть ТҮ гласа иногда на звук 00, 


1) „Теорія я практика церк. пЪнія“ о. прот. Разумовскаго, стр. 11--14, 
В) „Гархонизація древие-русек. церк. пБнія“, стр. 24—26, 154 и др 
См. ниже „Общий видъ основныхь тетрахордовъ“. 


о да 


вн октахорда, гласа, въ качеств гармонической малой 
терціи отъ тоника, ѓа, 

При допущеніп теоріею или практикою измфненя 
тональности для нБкоторыхь гласовъ (наприм. гласа Ш) 
соотвЪтственно измЪнялись и окончательные звуки ихъ 
мелодій. 

Господствующими или преобладающими звуками въ 
гласовой мелоди являются звуки характеризующие то 
трезвучіе, которое, кромЪ трезвучя, характеризованнаго 
окончательным ъ звукомъ, необходимо еще для точнаго 
опред%ленія господствующаго лада. Велфдствіе того гос- 
подствующими звуками являются: 

Въ І-мъ гласв—квинта верхней доминанты отъ тоники 
[а (конеч. зв.) и терція тоники, т. е. просламваномена 
и гипата пентахорда (въ лидійской тональности звуки 
801 и а); 

Во П-мъ глаеБ — октава тоники (конеч. зв.) и квинта 
верхней доминанты, т. е. просламваномена п гипата 
пентахорда (ѓа и 01); 

Въ Ш-мъ глаеБ—октава нижней доминанты и квинта 
тоники, т. е. парипата и лиханосъ (80 и Ѓа); 

Въ Г№-мъ глаеБ— квинта тоники (конеч. зв.) и терція 
нижней доминанты, т. е. просламваномена и гипата 
пентахорда (ті и #6); 

Въ Ү-мъ гласв—квинта верхней доминанты и октава 
тоники, т. е. лиханосъ ин меза (въ гиполид. тональности 
верхне 40 и те); 

Въ УГмь тласъ-—квинта тоники и тершя нижней 
доминанты, т. е. гипата п парипата основнаго пента- 
хорда (30 и Га); 

Въ УП-мъ гласв— начальный звукъ пентахорда или 
просламваномена въ значеніи то квинты отъ тоники, 
то октавы отъ верхней доминанты (7). 


Въ УЩ-мъ глас —октава тоники (иногда же октава 
нижней доминанты) и терція тоники, т. е. просламвано- 
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мена (или же лиханосъ) и парипата (76, или же 
80 и а) '). 

При измъненіи тональности мелодій соотвЪтетвенно 
измЪняютея и ихъ господствующие звуки. Вообще гос- 
подетвующіе звуки гласовыхъ мелодій помфщаютея въ 
основномъ пентахордћ гласа кряду и одинъ изъ нихъ 
не рёдко совпадаетъ съ конечнымъ звукомъ мелодіи. 


Общій видъ основныхъ пентахордовъ и гласовыхъ 


примътъ церковнаго осмогластя. 
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1) Тамь же, стр. 26—97, 154, 192. 
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шо (ОИ, 11. 


Пентахорды Фригійскаго, лидШекаго и миксолидійскаго 
ладовъ, за высокимъ положеніемъ своихъ верхнихъ звуковъ, 
могли для удобства голосовъ интонироваться ниже нормаль- 
ныхъ ступеней своей высоты, а потому и нотироватьея 
иногда кром% лидійской тональности еще и въ гиполид ской. 
Пентахорды дорійскаго и гиподорійскаго ладовъ (глл. [У 
и ҮШ), какь уже перемъщенные, за превышеніемъ своими 
верхними звуками средневидной голосовой области, 
на низшін стуцени, не могли иначе нотироваться какъ 
только въ узаканныхъ на таблиц тональностяхъ, именно: 
дорійекій — въ типолид ской, а гиподорійскій —въ лидійской 
тональности. Пентахордъ гиполидійскаго лада или гласа ҮІ, 
при перем%н% нотаціп въ лидійскую тональность п опущенш 
затЬмъ на октаву внизъ, требовалъ для соблюденія интер- 
вальныхъ отношеній звуковъ знака /а б, исключеннаго изъ 
употребленіл въ древнихъ церковныхъ мелодіяхъ. Пента- 
хордъ гипомикеолидійскаго лада или гласа УП при пере- 
мљщеніш въ лидійскую тональность заняль бы прежнее 
мфето дорійскаго лада и выступилъ бы своимъ крайнимъ 
высокимъ звукомъ 7% за предълы средневидной голо- 
совой области (ғе), а опущенный затЪмъ на октаву 
внизь долженъ. бы былъ начинаться съ прибавочнаго | 
звука (4, что протпворъчило бы теорш п затруднило бы 
вращеше мелодіп около столь низкаго звука. Поэтому 
пентахордъ УП гласа неизмънно нотируется въ одной 
только гиполидійской тональности. Наконецъ относительно 
мелодій гппоФригійскаго лада или гласа \№-го мы ветрћчаемъ 
разнорћъчіе въ теорш и разнообразіе на практикћ. Ладъ 
этотъ нормально иотируется па тЬхь же высокихь нотахъ, 
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какъ и ФригШевюй, которому онъ сроденъ (50]-ге) и поэтому, 
какъ и тотъ, могъ бы быть перенесенъ на низшія ступени, 
т. е. можно было бы его сначала поднять въ лидійскую 
тональность и затъмъ опустить на октаву внизъ и ноти- 
ровать звуками 40-г6-т-/а-30 съ знакомъ си? въ продол- 
женш лада, что и сдвлано въ печатныхъ нотныхъ изданіяхъ 
съ 1772 г., въ которыхъ вообще избъгаются высокія ноты 
до и те. У прое. Ю. Арнольда!) на отр. 25 въ примф- 
чаніи сказано, что нотированіе мелодій Ү гласа, какъ и 
ҮЈ-го, дозволяетея только въ гиполидійской тональности, 
а на стр. 187—188 — что оно возможно было, смотря 
по надобности, въ той и другой тональности. Поэтому 
нотированіе этого гласа въ лидійской тональности съ 
пентахордомъ 40-е-т-4-0 дли удобетвъ мелодическаго 
исполненія можно признать пе противорфчащимъ теоріи 
за исключеніемъ того обстолтельства, что тогда гармони- 
ческою тоникою этого лада будеть нижнее Фа-звукь не- 
мыслимый въ систем византійскаго осмоглаеія. 


5. Краткая исторія установленя церковнаго осмоглася и 
заслуги ев. Гоанна Дамаскина для церковгона птнія. 


Церковное цфне въ первые три вћка христіанской 
церкви, хотя предоставлялось свобод п%вцовъ изъ христіанъ 
и изобиловало разнообразіємъ пеной, составляемыхъ 
въ разныхъ размърахъ и напъвахъ (палинодія), но 
было искусствомъ, основаннымъ на современныхъ ему 
законах музыки. Тогда, какъ и нынъ въ греческой 
Церкви, употреблялись већ извъотные древнимъ эллинамъ 
три рода п®нія — діатоническій, хроматическій и энгар- 
моническій. Были извћъетны христіанамъ и греческіе лады 
или гласы — дорійекій, орисійекій, лидійскій, миксофригій- 
скій, микеолидійскій — равно какъ н музыкальная 


') „Гармонизація древне-русскаго церковнаго пфніа“, М, 1886 г, 
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лЪотвица, но пастырями церкви (Клименть Алексан- 
дрійскій) одобрялиеь для церковнаго употребленія преиму- 
щеетвенно діатоническій родъ п®нія и лады строг!е или 
важные, и здравые или скромные, особенно же ладъ 
дорійекій — древнћйшій и Фригійскій. Прилагалось 
особое попеченіе о любителяхъ церковнаго пъшя опытныхъ 
въ палинодіи. 


Таким» образомъ тлавныя начала богослужебнаго 
осмогласнаго пнія, на ряду съ другими родами эллинекаго 
п%нія, были извёстны въ восточной Церкви, хотя не вполн% 
и не въ систем, еще до времени вселенскихъ соборовъ. 
Въ ІМ вк мы видимъ особое попечеше пастырей церкви 
о церковпомъ пћъніи и усиленную дЪятельноеть къ его 
улучшению и упорядоченію, вызванныя съ одной стороны 
потребностію и возможностію улучшен церковнаго порядка 
и благольшя вообще, а съ другой желаніемъ обуздать 
үвлеченів нћкоторыхъ христіанъ еретическимъ пъюемь !) п 
прекратить любопренія о тонкихъ извитіяхъ голоса?). 
Такъ Василій Великій трудится и бесъдуетъ о п®нін въ 
Кесаріи малоазійской, св. Гоаннъ Златоустъ, противодЪй- 
ствуя еретику Арію и аріанамъ, благоустрояеть п%ніе цер - 
кви конетаптинопольской 3), св Ехремъ Сиринъ дЪйствуетъ, 
особенно противъ еретика Вардесана, — въ Сир пале- 
стинекой, ев. АванаеййЙ противъ Мелетіанъ — въ Церкви 


7) Вов еретикп Ш и [У вфка для распространенія своихъ забаужденй 
излагали ихь въ звучныхь стихахъ и сопровождали легкою оживленною теа- 
трально-языческаго характера музыкою, чЪмъ и увлекаи на свою сторону на- 
родь. Отцы Церкви, въ противодйстйе сретикахь свои возвышенный и ухили- 
тельныя пфспопЪнія полагали на нанфвь, принятый еретиками, чмъ и удерживали 
свою паству отъ обольщеня. Но эти средства были, повидимому, метныя и 
временныя до нполнаго и систематическаго устаповленія въ православной церкви 
церковнаго ибшя въ ҮШ ве. 

2) Напр., въ церквахь кесарійекой и неокесарійской. 

3) Св. Іоаннъ Златоусть въ иротиводъйствіе арізпамъ въ Констан шопо ћ 
учредиль всенощныя бдБнія, набраль лучшихь иъвцовь, которые, подь руковод- 
ствомь иридворнаго учителя ифшин и творца гимновь, стройнымь клироснымь 
исполненіемъ пБепенныхъ возглашешй въ честь Св. Троицы вокор затмили ифв- 
ческую славу аріанъ, 


Ч. а 


Александр йской, — ев. Амвросій противъ аріанъ — въ 
Церкви миланской". Другіе церковные иъвцы, положивъ 
ихъ напфвы на музыкальные знаки?), боле и боле 
развивали и распространяли ихъ, такъ что въ томъ же 
ІҮ въЪкв церковное пън!е получило не только опредфяенный 
характеръ, но и опредьленное техническое устройство, 
ставшее впоелдетвіи закономъ для богослужебнаго п®нія 
веъхъ христіанскихъ общеетвъ. Пъніе неподобное и 
церковному строенію несочетанное запрещалось 
въ православной церкви). 

Древніе пфенопиецы писали церковныя пЪснопвнія — 
стихиры, тропари, кондаки, каноны — м5рною стихо- 
творною ръчью и сами сопровождали ихь пБвческою 
мелодіею, въ каковомъ вид передавали ихъ и для церков- 
наго употреблешя. ЗатВмъ ихъ п%сноп%нія, равно какъ 
и мелодш, становились образцами или подобнами для 
другихъ послёдующихъ церковныхъ пЪснопВній и мелодій. 
Изь церковныхъ пћенопфній 17— ҮП вЪковъ, составленных 
не иначе, какъ въ извЪстномъ церковномъ глас или лад, 
наприм., изъ пфенопфній св. Анатолія, патріарха констан- 
тинопольскаго (Ү вка) ев. Романа Сладкопьвца (У в.), 
Такова, еп. едесскаго (710 г.), усматривается, что въ ихъ 
время вь православной церкви употреблялись только 
восемь гласовъ +). Имя св. Іоанна Златоустаго церковное 
преданіе конетантинопольекой Церкви соединяетъ съ именами 
установителей закона церковнаго осмогласія — преп. Іоанна 
Дамаскина и Космы Маіюмекаго, — чфмь приписываеть 


ему предварительные труды по разработкЪ системы цер- 
ковнаго осмоглагеія. 


1) Церковное пе въ Росси о. прот. Разумовскаго, в. 1, стр. 11. 

2) Изобрћтеніе ноть для перковнаго нфшя въ видъ крюковыхъ знаковь 
приписывают св. Ефрему Сприну. Арнольдъ, „Гармониз. древие-русск. церк. 
пнія, стр. 28. 

3) Трулльскій соборъ 691 г. 

4) Патріарху Анатолію принадлежать воскреснын стихиры, существующія 
и донынБ въ Октоихр, Роману Сладкоифвцу — кондаки и икосы, Такову, еп, 
едесскому, — ифенонфня въ недЪлю Вайй, 


2. 69: вы 


Теоретическое построеніе церковнаго осмогласія осо- 
бенно ясно изъ музыкальных произведеній отцовъ западной 
церкви: св. Амвросія, еп. миланекаго (374—397 г.) и 
св. Григорія Двоеслова, папы римскато. Въ антифонномъ 
пБній св. Амвросія было только четыре главныхъ діато- 
пическихь октахордныхь лада или гласа, изъ коихъ пер- 
вый или дорическій начинался отъ ре, второй — 
Фригійскій оть мн, третій — лидійскій отъ (и и чет- 
вертый — миксолидійскій отъ соль. Окончательнымъ 
звукомъ каждаго гласа была тоника, господетвующимъь — 
квинта (доминанта) или полный интервалль пентахорда. 
Только во второмъ глас вмъето квинты си, за пере- 
мЬннымъ значеніемъ этого звука, господствующимъ звукомъ 
былъ слБдующ звукъ 1/96 или 00. Чрезь два вЪка 
посл того ев. Григорій Двоесловь (591—604 г.) къ 
каждому изъ четырехъ гласовъ Амвросія присоединиль по 
гласу производному, которые начинались отъ ля, и, 00 
и ре. Его система имћеть самое близкое отношеніе къ 
неизм®няемой звуковой лБствицъ и ладамъ древнихъ 
эллиновъ. Въ систем%ъ грегоріанскаго пЪнія та же посл®до- 
вательность интервалловъ октавныхь рядовъ; звукь СИ 
имћетъ также перемфнное значеніе; въ каждомъ гласф съ 
точностію опредфлены звуки конечные и господетвующіе 
на основаніи общепринятыхъ началь византійской музыки; 
допускаются тЪ же переходы (переносъ мелодій) изъ одного 
гласа въ другой. Вообще грегоріанская система церков- 
наго пћнія построена по общепринятому уже въ восточныхъ 
церквахъ и въ точности опредфлившемуся обычаю цер- 
ковнаго осмогласія, 

Закону церковнаго осмогласія слБдоваль и св. 
Тоаннъ Дамаскинъ, пћенопъвецъ восточной Церкви ҮШ вЪка, 
сверстникъ и совоспитанникъ Космы Маіюмскаго !). Су- 


7) О жизни и творешяхь св. Јоапна Дамаскина, см. „Церк. лфніе въ 
Росси“, о. прот. Разумовскаго, в. І, стр. 40—42, и „Обзоръ ифононфвцевъ . . .“ 
преосв. Филарата Черииговскаго: „Іоавнъ Дамаскинъ“, 
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щественная заслуга ев. Іоанна Дамаскина для церковнаго 
пзшя православной церкви состоитъ: 

а) Въ систематическомъ изложеніи теоріи церковнаго 
осмогластя для практичеекато употребленія въ восточной 
Церкви на основами пентахорда, съ раздфленемъ 
гласовь на главные и производные и примфненіемъ 
этого дВленія не только къ мелодіямъ, но нерфдко и къ 
тексту пБенопвній. Его система церковнаго осмоглайя 
неразрывно также соединена съ д1атоническою лЪетви- 
цею древнихъ эллинекихъ пЪвцовъ и восьмью музыкаль- 
ными древними ладами, которые у Іоанна Дамаекина 
удержали даже свои древнія народныя названія: Фригійскій, 
лидійскій и проч. 

б) Въ составлени Октоиха (хто — восемь и ўуос 
— тлась), который быль практическимь примфненіемъ 
теоріи церковнаго осмогласія. ПВеноп®нія Октоиха раз- 
дЪлены на восемь гласовъ и имзли мелодію, изображенную 
музыкальными крюковыми, употребительными тогда зна- 
ками, надписанными надъ текстомъ п®сноп®ній въ видћ 
надстрочныхъ знаковъ или удареній. Октоихъ Дамаскина, 
какъ и нашъ нотный Октоихъ, содержалъ только службу 
на воскресные дни!), написанную частію самимъ Гоанномъ 
Дамаскинымъ, частно другими пъенотворцами, кромв ети- 
хиръ восточныхъ (вторыя воскресныя стихиры — 
твореніе Анатолія, патр. константинонольскаго, \ в.), 
стихиръ евангельскихъ (твореніе Льва Премудраго, 
ІХ—Х вв.) и ексапостиларіевъ (творенше Константина 
Багрянороднаго, Х в.). Мелоди изенопвыя „Господи 
воззвахъ“ и первыхъ воскресныхь стихиръ Октоиха при- 


7) По выраженію похвальнаго слова Конет. Акрополита, ев. Іоаннь Да- 
маскинъ „украсилъ преславное Воскресеніе Спасителя стройными своими мело- 
діями, и притомъ не просто, но многообразно и мпогоразлично, составлешемъ 
разныхв пфенопфній, удивительнымь сочетащемь ихъ и преемственною смЪною 
ихъ при иснолнеши“. Церк. пше въ Россіи, о. прот. Разумовскаго, стр. 50. 
О содержапін Октоиха І. Дамаскина, и его значенін въ богослужебной прак- 
тикБ церкви Восточной подробифе см. „Обзорь пенонфвцевъ“ преосв. Фила- 
рета, стр. 198—199, 201, 208. 


писываются самому [оанну Дамаскину. Ему же приписы- 
ваются мелоди: причастнаго стиха І гласа — „Вкусите 
и видите“, Херувимской пЪени ҮІ гласа, также пъено- 
пъній: „НынЬ силы небесныя“ и „Предстательство хри- 
станъ“. Мелодіи Іоанна Дамаскина были въ великомъ 
уваженіи у его современниковъ и донынв тщательно 
сохраняются пћвцами константинопольской Церкви, но 
русскою церковпою археологіею еще не приведены въ 
известность. 


в) Въ установленіи Іоанномъ Дамаскинымъ (въ іеру- 


салимскомъ Устав монастыря св. Саввы) не распътыя въ 
его Октоихв пъсноп%нія (стихиры и тропари каноновъ) 
пъть по образцу особыхъ „подобновъ“ и въ указан 
самыхь подобновъ съ присущими имъ въ его время 


размфромъ и мелодіями. 


4. Значеніе теорів визаипийскаго осмогла я Оля практики 
церковнаго пљиѓл. Гопускаемоеть уклоненій ото общихо 
правило, а также свободнаго творчества вв мелодія то. 


Значеніе системы византійскаго осмогласія для бого- 
служебной практики церковнаго пЪнія выясняется изъ 
техническаго построенія древнихъ церковных» мелодій въ 
связи съ другими историческими данными, а также и 
церковно-извческою практикою, имъющею значене цер- 
ковнаго преданія И 


а) въ этой систем принятъ только діатоническій 
родъ пвыя, роды же пЪнія хроматическій и энгармони- 
ческій, — свойственные театрально-музыкальному искусству 
и пЪнію еретическому, — исключены изъ нея. Хромати- 
чесый и энгармоническій роды пъшя — млоды утончен- 
ности музыкальнаго вкуса, средство для показашя выешей 
степени развитя музыкальнаго искусства — отвлекали 
слушателей отъ словеснаго содержанія церковныхъ пфено- 
пфній въ область одних звуковъ, были „елишкомъ ныжны 
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и усладительны для слуха“ Т) и вовлекали иногда христіанъ 
въ неполезныя состязанія и споры объ искусствъ. Удаленіе 
этихъ родовъ изъ церковнаго п®нія возвышало значеше 
молитвенныхъ словъ богослужебнаго текста пБенопЪній 
предъ музыкальнымъ ихъ выраженівмъ и прекращало 
несвойственные христіанеской любви споры о предметахъ 
богослужебной практики. Съ другой стороны хромати- 
ческіе музыкальные обороты, способные выражать инди- 
видуальныя и страстныя мірскія чувства, были не прим%- 
нимы для выраженія общихъ молитвенно благочестивыхъ 
чувствъ предетоящаго народа. Освободившись отъ нихъ, 
богослужебное пЪніе пріобрЂтало характеръ религіозно- 
спокойной важности. Наконецъ, само собою разумЪется, 
что хроматическіе и энгармоническіе мотивы требовали 
въ исполнени отличительныхь качествъ голоса пЪвца и 
высокой степени техническихъ музыкальныхъ познаній и 
искусства, и потому могли быть доступны для пониманія 
и исполненія только любителей и знатоковъ п%нія, а не 
большинства христіанекихъ церковныхъ пзвцовъ и не для 
массы народной, предстоящей въ храмъ. Но это было не 
сотлаено со всеобщностно христіанекой религіи и съ цер- 
ковнымъ обычаемъ пъшя. Ограниченіе церковнаго пфнія 
однимъ д1атоническимъ родомъ вело напротивъ къ 
упрощенію церковныхъ мелодій и ихъ общедоступности 
для обычныхъ клиросныхъ пъвцовъ и для массы народной. 

`6) Системою церковнаго осмогласія установлена сред- 
няя область звуковъ для церковныхь мелодій въ объемв 
пентахорда, притомъ на опредфленной высотЬ звуковой 
дЪетвицы, что въ самомъ д1атоническомъ родЪ пфнія 
еще болье ограничивало движеніе мелодій и сообщало имъ 
особыя свойства, именно — скромность и важную ровность 
или плавность движенія. Ограниченная область звуковъ 


*) Такъ отзывался о хроматическомь род% пЪнія св. Клименть Алексан- 
дрійскій, Объ энгармопическомъ же род% иЪн!я, за его трудностію къ испол- 


ненію, по словамь Плуғарха, уже въ І вфкф христіанства вообще „очень не- 
\шогіе имфли понятіе“, 
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не допускала ни слишкомъ широкаго развитія мелодіи, ни 
слишкомъ быстраго ея движенія, ни слишкомъ высокихъ 
или низкихъ въ ней звуковъ. Ходы ея вверхъ и внизъ 
были кратки и им%ли видъ волнообразнаго движеня. Они 
исключали р№зые и отдаленные переходы между звуками, 
щегольство пзвцовъ широкимъ діапазономъ голоса, живость 
и эффектность или страстность выраженія. 

в) Церковію принято восемь гласовъ или ладовъ, 
ибо ихъ не болће было и въ эллинской музык. Оео- 
бенность употребленія церковію этихъ ладовъ состоитъ 
въ томъ, что не только веБ они безъ исключенія при- 
няты для употребленін въ церковной практик, но и обя- 
зательно усвоены въ ней для грушпъ перемъннныхъ 
церковныхъ п%вснопъній (стихиръ, тропарей, ирмосовъ и 
проч.), причемъ распредълены въ годичномъ кругВ бого- 
служенія такъ, чтобы ни одинъ не остался безъ соотвЪт- 
ственнаго еъ другими употребленія. Это обстоятельство 
съ одной стороны служило къ разнообразію церковнахо 
пЪніл, хакъ бы взамвнь указанныхъ выше ограничен, 
а съ другой — обязывало пфвцовъ ознакомиться со всею 
общепринятою въ то время системою музыкальныхъ ла- 
довъ, чтобы лица, состоящія пфвцами, не были небреж- 
ными или несвфдущими въ своемъ дБл%. Осмогласіе, — 
этотъ вЪковой памятникъ древняго п%вческаго искусства 
и обычая православной церкви, — изложенный въ Ок- 
тоихв Іоанна Дамаскина во всей его цолнотЬ и ясности 
и преданный клиру съ практическими примъненіями, пред- 
упреждаль на будушія времена ошибки въ пЪенотворенш 
и построеніи церковныхъ мелодій, равно какъ и произ- 
волъ, несогласный съ характеромъ церковнаго богослуженія. 

г) Практически установленное, однако же на си- 
стемВ тетрахордовъ и пентахордовъ основанное, и до- 
вольно опредъленное указаніе гласовыхъ примфтъ, $ е. 
звука господетвующаго и конечнаго для мелодій каждаго 
гласа, еще болфе должно было регулировать мелодін. Оно 
не только отчетливо указывало на различіе гласовъ, но, 
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такъ сказать, опредфляло путь и главные пункты мело- 
дическаго движенія, которымъ смфло могли елЪдовать и 
пЪвець и пЪснотворецъ, не боясь уклониться отъ обще- 
принятыхь церковію началь церковнаго пвнія. Конечные 
звуки гласовыхъ мелодій, по теоріи, въ общей сложности 
составляли тетрахордъ соль, фа, ми, ре, господствующіе 
же звуки — тетрахордъ ля, соль, фа, ми). 


д) Допущеніе въ систем перковнаго осмогласія 
только двухъ тональностей — лидійской (76) и гиполидій- 
ской (а) и исключене изъ употребленія прочихъ способ- 
ствовало простЬйшему и удобньйшему нотированію цер- 
ковныхъ мелодій, а затЬмь — легчайшему чтенію и усвое- 
ніо церковной гаммы и удобнъйшему исполненію самыхъ 
мелодій. Ибо въ этихъ двухъ тонадьностяхь существуетъ 
только одинъ знакъ съ перемвннымъ значеніемъ си Р (въ 
лидійской тон.), въ прочихь же тональностяхъ ихъ было 
болфе. Еъ подобнымъ же результатам» должна была 
вести и упрощенная система крюковыхъ нотныхъ знаковъ 
Дамаскинскаго Октоиха. Знаки эти самою простотою 
своею исключали всякое предположене о сложности обо- 
значаемой ими мелоди и о трудности къ исполненію. 
Они, изображаясь въ видЪ надетрочныхь знаковъ, указы- 
вали скорће на словесный ритмъ п%сноп%ній , чБмъ на 
мелодическое развитіе ихъ нап%вовъ, и доступны были 
усвоенію каждаго безъ особаго труда”). 


Не удивительно поэтому, что система церковнаго 
осмогласія усвоена веъми хриетанскими обществами и 
сохраняется донын%. 


1) Исключеніе составлять гипофригійскій ладъ или гласъ У, имБющій въ 
гиполидійской тональности господствующими звуками верхніе до и ре, но и онь, 
будучи перенесенъ на квинту внизь въ лидійскую тональность, кавъ это и сдћ- 
лано въ печатныхь синод. изданіяхъ знамениаго росифва, имћетъ господствую- 
щими звуками фа и соль. 

2) Болфе подробная свЪденія о ифвческихъ знаменахъ Дамаскнна см. въ 
книг „Обзоръ ПЪснопфвцевъ“ преосв. Филарета, стр. 208—210. 


оба 


Въ какой мЪр® и въ какомъ смысл быль обязате- 
ленъ законъ церковнаго осмогласія въ примћЪненіи его 
къ богослужебной практикВ, объ этомъ можно судить на 
основаній техническихъ подробностей самой системы ос- 
могласія, а также на основані нЪкоторыхъ историче- 
скихъ данныхъ, относящихся къ церковной практнкв, со- 
временной Іоанну Дамаскину и позднзйшей. И 


1) въ самой системъ византійскихъ ладовъ, а затъмъ 
и въ систем церковнаго осмоглас1я допускались от- 
ступленія оть общихъ правиль теоми и нЪкоторая сво- 
бода въ построеніи мелодій. О н%которыхъ изъ этихъ 
отетупленій, именно, о разширеніи звуковой области ме- 
лодій за предёлы пентахорда и объ измненіи высоты 
звуковъ и тональности гласовыхъ мелодій сказано выше. 
Еще боле такихъ отступленій допускалось относительно 
гласовыхъ примътъ, относительно перехода или пере- 
носа мелодій изъ одного гласа въ другой, численнаго 
порядка ладовъ или гласовъ и т. п. 


Древнею теорісю эллинскихь музыкологовъ, какъ за- 
мЬчено выше, не возбранялось разширеніе мелодій выше 
или ниже предъла основной области лада или гласа 
еъ соблюденіемъ только предфловь средневидной голо- 
совой области. Разширеше это могло происходить: 


а) Безъ всякаго измЪненія основнато лада или гласа, 
или безъ перемфны его системы. Это простые случайные 
переходы (иетаВ) изъ лада въ ладъ, называемые ги- 
паллагами (бий), или же эналлагами (397), 
смотря потому, кверху или книзу передвинута мелодія 
своимъ объемомъ и окончаніемъ по системЪ квартоваго 
строя. 

б) Съ измъненіемъ основнаго лада, т. е. съ пере- 
ходомъ въ другой октахордный строй той же тональности 
(истава хата о?отиро) или, что тоже, съ перемфною си- 
стемы гласа, но безъ перем%ны тональности. Это пере- 
ходъ или переносъ мелодій въ другой гласъ сродно-музы- 
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кальный. Сюда относятея параллаги (харао), т. е. 
частныя уклоненія изъ пћваемаго гласа въ другой. 

в) Съ измфненіемъ лада и тональности, т. е. съ пе- 
реходомъ въ другой октахордный строй и съ транспози- 
щей въ другую тональную гамму (ретаЗоАў хаті тй»). Это 
Фөоры (28900 или тардәра), или переносъ мелодій въ 
иной гласъ съ изм%неніемъ тональности, когда мелодія, 
начинаясь въ одномъ гласЪ. переходить въ область дру- 
гаго гласа и прнимаетъ окончаніе сего послдняго. 

г) При существовани уже системы оемогласія 
византійскими теоретиками допускались подобныя же укло- 
ненія или перемны (әналлаги, параллаги, гипаллаги и 
варіанты), а потому онБ допускаются и въ церковныхъ 
гласовыхъ мелодяхъ. 

д) Вообще относительно осмогласныхъ мелодій должно 
замътить, что строй ихь гласовой области и гармониче- 
ское основані зиждутся на теорш византійской музыки, 
примЪты же гласовъ установлены практическимъ обычаепъ, 
и потому поел%днія пмћютъ не мало разностей и варіан- 
товъ по вЪкамь, по народностямъ, по роенфвамъ. Такъ, 
наприм., грегоріанекое пъніе имфетъ разности съ пъніемъ 
восточной церкви въ отношеніяхъ главныхъ гласовъ 
къ производнымт (или плагальнымъ — отъ лћаўќос), въ 
господствующихъ и конечныхъ звукахъ гласовыхъ мелодій, 
даже въ численномъ порядкБ гласовъ и въ нхъ названіяхъ, 
однако же, несомнЪнно, зиждется на началахъ того же 
древне-эллинскаго и визаптійекаго искусства музыки!) и 
пиквмъ не причиеляется къ разряду еиотемъь или напф- 
вовъ испорченныхъ. Подобно тому, какъ увидимъ ниже, 
и нашъ старый знаменный роепъвъ въ одномъ съ бук- 
вальною точностію слфдуеть теор византійскаго осмо- 
гласія, въ другомъ же отетупаеть отъ него (наприм., въ 


т) О грегоманекомь ньши п его особенностяхъ см. „Церк. прніе въ Росси“ 
о. прот. Разумовекаго, в. Ї, стр. 17 и „Гармонизація древне-русс. церк. пЪніл“ 
Ю. Арнольда, нанр. стр. 140. 141. 144. 


построени гласовъ ҮІ и УП). Численный порядокъ гла- 
совъ въ разныхъ роспћвахъ Русской Церкви также иногда 
разнообразится. Такъ пятый гласъ знаменнаго роспва 
сходенъ съ восъмымъ гречеекаго роспћва, а шеетой 
знаменнаго — тождественъ съ пятым ъ греческаго 1), вто- 
рой гласъ болгарекаго росифва сходенъ съ третьимъ 
ківвскаго и т. д. 

2) Съ другой стороны не все въ мелодіяхъ подлежало 
точному опредленію теоретическими правилами, иначе 
самыя мелодій получили бы однообразный характеръ и 
прекратилось бы всякое изененио-мелодическое творчество. 
У пъенонвцевъ, не выходя изъ предъловъ церковнаго 
осмогласія, есть не мало средетвъ къ обнаружению ихъ 
творческаго таланта, къ выражен частныхъ мыслей и 
чуветвъ, къ разнообразію мелодій. 

Всякое творчество, а потому и построеше церковныхъ 
мелодій, можетъ быть боле или менће самостоятельнымъ, 
или же подражательнымъ. Въ первомъ случа творець 
мелодій по церковному оемогласію, строго держась окта- 
хордной системы эллино-византЙскихь ладовъ, свободенъ 
отъ точнаго послЬдованія составившимся до него мелодіямъ 
въ установленіи предфловъ области, въ которой должна, 
вращаться мелодія, въ отношеніяхь гласовъ главныхъ и 
побочныхъ, въ оттвненіи мелодій мажорнымъ или минорнымъ 
наклоненіемъ, даже въ послфдовательности гласовъ по ихъ 
численному порядку, особенно же въ выбор гласовыхъ 
примЪтъ, устанавливаемыхъ обычаемъ, и потому въ разныхъ 
роспъвахъ довольно разнообразныхъ. Въ отношеніи къ 
тласовымъ примфтамъ его задача состоитъ въ томъ, чтобы 
согласовать ихъ какъ съ общимъ строемъ церковнаго 
осмогласія и гармоническими началами, такъ и взаимно 
между собою, т. е. чтобы не допускать въ меломяхъ про- 
тивор%чія коренному закону осмотласія и правиламъ гар- 


з) „Теорія и практика церк. ифия“ о. прот. Разумовскаго. М. 1887 г., 
стр. 58, примЪчаніе. 
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моніи, а также сбизчивоети въ гласахъ. Короче, онъ 
можеть составлять свои мелодіи въ характерв того или 
другого осмогласнаго вида роепфвовъ по требованію об- 
стоятельствъ, по свозму усмотрћнію и выбору. Такъ въ 
духз свободнаго творчества составились (кромћ грегоріан- 
скаго пвнія) вс позднНине осмогласные роспёвы Русской 
Церкви разнаго происхожденія — греческаго, болгарекаго, 
кіевскаго, и т. п. Въ самомъ знаменномъ роспзвВ мы 
ветрёчаемь видовыя отличія, составленныя въ характер 
того же свободнаго творчества, напр. малый знаменный 
роспвъ, инъ роспъвъ и проч. 


Но ограничивъ себя и болње тЪеными предфлами 
подражательнаго пвенотворенія въ характер% опредфлен- 
наго роспвва (напр. большаго знаменнаго), пвснотворецъ 
свободенъ относительно выбора того: 


а) Въ какомъ объемь звуковъ охтахорда вести гласо- 
вую мелодію, ибо она, не ограничиваяеь предфлами нен- 
тахорда, можетъ разширяться вверхъ или внизъ отъ него, 
или же, наоборотъ, сокращаться въ объем звуковъ и 
вращаться лишь въ предълахъ тетрахорда. 


б) Въ точности ли держаться указаній теоріи отно- 
сительно высоты звуковъ и тональности, а также обычая, 
устанавяивающаго господствующие и конечные звуки ме- 
лодій, или пользоваться и какъ пользоваться допускае- 
мыми теорею уклоненіями и правомъ переноса мелодій 
изъ одного гласа въ другой п т. п. 

в) Какое дать меломи общее движеніе и какимъ 
частнымъ ея оборотамъ преимущество. Впдовыя отличія 
краткихъ мелодій (частей мелодіи) и ихъ частная поелћ- 
довательность, а равно и посредствующіе между ними 
члены и мелодическая связь, также въ его распоряженіи. 
Онъ можетъ распространять мелодій добавочными звуками, 
варіировать, украшать тёмъ или инымъ способомъ, или 
же предлагать ихъ въ упрощенномъ и даже сокращен- 
номъ видё. 
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т) Наконецъ частная выразительность словеснаго. 
ритма, выражене отдФльныхъ понят. заключающихея въ 
словахъ и оборотахъ текста, а равно и другіе частные 
оттБнки выразительности мелодіи зависять также отъ разу- 
мънія и вкуса творца мелодій. 

Велдствіе этой-то свободы, предоставляемой пћено- 
творцамъ, произошли въ одномъ и томъ же роспЪвЪ не 
малочисленныя видовыя отличія мелодическаго содержанія 
и оборотовъ, смотря по видамъ роспфва, по пћеноп%в- 
цамъ, по видамъ п%снопфній и т. п. 1). 

3) Наконець законъ церковнаго осмогласія, уста- 
навливая предлы пня простаго, правильнаго по визан- 
тійской теорій и соотвётетвующаго какъ богослужебному 
характеру церковныхъ п%енопнвій, такъ и голосовымъ 
средствамъ дерковнаго клира, былъ обязателенъ при бого- 
служеній православной церкви, но не исключаль другихъ 
родовъ и видовъ церковнаго пЪнія и въ частности пЪнія 
неосмогласнаго. КЌъ такому заключенію приводятъ: 


а) Самое происхождеше церковнато осмогласія. Цер- 
ковное осмогласе, какъ и его крюковая система нотныхъ 
знаковъ, не имфютъ основашя ни въ Св. Писапій и въ 
учрежденяхъ церкви апостольской, ни въ постановлешяхь 
вселенскихь и помБетныхь соборовъ. Оно не есть также 
изобрЬтеніе самаго Іоанна Дамаскина или другихь ев. 
отцевъ церкви, но есть часть языческой византійской му- 
зыкальной системы, современной отцамъ церкви, заим- 
ствованная то въ точности, то съ ограниченіями, и при- 
мфненная только къ богослужебной практикъ, и потому 
не могло быть обязательнымъ безусловно и въ равной 
степени съ другими учрежденінми православной церкви. 

б) Молчаніе ҮП Вселенскаго Собора и многихъ по- 
мЪстныхъ соборовъ, бывшихъ посл Іоанна Дамаскина, 


1) О видовыхъ отлищяхь мелодій см. ниже, а также объяснительный 
текстъ къ мелодическимъ строкамъ въ нот. приложеніяхъ. 
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о церковномъ осмогласіи и о Дамаскинекомъ Октоихь 
также не утверждаетъ безусловной обязательности этой 
системы для веякаго рода пБеноп%ній и для веъхъ цер- 
квей безъ исключеня. Въ постановленіяхъ этихъ с0бо- 
ровъ а равно и соборовъ бывшихъ прежде, и въ творе- 
ніяхь св. отцовъ мы не встръчаемъ также и запрещенія 
другихъ родовъ пвыя и напъвовъ. Постановленієе же 
Трулльскаго Собора противъ пввцовъ, „прилагающих ъ 
къ церковному п®нію отъ евоего измышленія и вводящихь 
что либо неподобное и церковному строен1ю не 
сочетанное“, довольно обще и не указываеть на родъ, 
или ту или другую систему церковнаго пёня. 

в) Распредвлене церковныхъ пвснопћній по гласамъ, 
узтановленное въ церковномъ Уетавъ и богослужебныхъ 
книгахъ, указываетъ дЪйствительно на известную осмо- 
гласную систему византійскихь ладовъ, т. е. на главныя 
основанія эллинекой музыкальной теории, но не на тЪ или 
другіе образцы мелодій въ частности. Ибо, какъ замЪ- 
чено выше, на основаніи одной и той же системы оемо- 
гласія возможно построять разные роспвы и разно- 
образныя мелоди. Оъ другой стороны не ве церковныя 
пвеноп%вія распзты въ Октоих® Іоанна Дамаскина и не 
већ въ Устав и богослужебныхъ книгахъ имћютъ над- 
писаніе гласа. Система церковнаго осмоглася примВнена 
главнымъ образомъ къ перемЪъннымъ и наименће тор- 
жественнымъ въ богослуженіи пвенопћніямъ, каковы: сти- 
хиры, ирмосы. прокимны и проч. прочія же, особенно 
наиболће торжественныя пЪенопвнія, остаются очень часто 
безъ надписашя гласа. Дая нъкоторыхъ пъеноп%ній (также 
перем%нныхъ), не распфтыхь въ Октоих Іоанна Дама- 
скина, указаны иногда образцы дая пъшя — для стихиръ 
подобны, для тропарей канона ирмосы, — но эти ука- 
зазанія могутъ относиться къ распредћленію пћенопвній 
по ихъ болве существеннымъ признакамъ, т. е. къ сти- 
хотворному разм®ру и количеству ихъ строкъ, а не къ 
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особенностямъ ихь мелодій '), и могуть быть нримёнимы 
ко всякому виду осмогласныхъ роспфвовъ. Потому-то 
подобны и для одного и того же гласа и даже одного и 
того же вида пћенопвній бывають различны, для разныхъ 
же видовъ ифенопвнй твмь болЪе различны. Подобны 
стихирь не могли быть образцами для ирмосовъ, степеннъ 
или блаженнъ того же гласа п наоборотъ, т. е. каждый 
видъ пЪеноп%ній имБлъ свои подобны, сообразно глав- 
нымъ образомъ своему словесному составу, а не мелоди- 
ческимъ особенностямъ, но мелодія пригодная для подобна, 
— какого бы роспфва и склада она ни была, — была 
пригодна для већхъ пЪенопёнй, имъющихь тотъ же сти- 
хотворный разм$ръ и то же количество строкъ; напр., 
по надписанію богослужебныхъ книгь, стихира 1 гласа 
„Святёйшая святыхъ“ поется на подобенъ „Небесныхь 
чиновъ“; но послёдняя стихира въ нотномъ Октоих 
имфетъ два нап%ва, а слБдовательно и первая можетъ 
быть ифта двояко. Если бы къ первой быль прим%ненъ 
расиъвъ болгарскій, то онъ быль бы примЪнимъ и ко 
второй; еели бы текетъ подобна быль растётъь и боле 
чмъ на десять надфвовъ, то и тексть поелфдующаго 
ему изенопзюя также; ибо оба они сходны по количеству 
строкъ и по етихосложенію. 

г) Ов. Іоаннъ Дамаскинъ соетавилъ сборникъ церков- 
ныхъ пћеноп%ній и мелодій приличных церковному пфнію, 
приведши ихъ въ систему и разъяснивъ ихъ мелодическія 
оёнованія. По это не зпачитъ, что онъ ТЪМЪ ИСЕЛЮЧИЛЪ 
изъ улотребленія творенія бывшихъ до него пъенопъвцевъ, 
или положиль предфлъ всякому новому творчеству въ 
церковномъ пБенопвніи. Практика восточной церкви по- 
казываетъ, что прежнія церковныя пБснопфнія и мелодіи 


т) Многіе свЪтильны въ Минеяхъ имфють надписаніе подобна, но не 
имђютъ надписанія гласа, что ясно указываеть на ихъ словесное построеніе 
по подобію другихь свфтильновъ, а ше на налёвъ. Свфтильны эти не пфлись, а 
читались. Такъ, въ Минеи за Ноябрь 23 д. л. 201 (Москва. 1868 г.) сказано: 
глаголемъ богородиченъ (свфтильный) сей, 
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не вышли изъ церковнаго употребленя; что пћенотвор- 
чество залфмъ продолжалось и посл, а вмветБ съ нимъ 
продолжалосъ и развивалось и мелодическое творчество. 
Восточная церковь какъ до Іоанна Дамаскина, такъ и 
посл него. не етБснялась употребленіемъ родовъ пнія, 
исключенныхь въ его систем, и способовъ, не находя- 
щихея въ его Октоих. Отцы церкви ГИ-—УП в%ковъ, 
противодъйетвуя еретикамъ, прилагали ихь напфвы къ 
своимъ пфенопзямъ, кромъ инструментальнаго еопро- 
вожденія мелодій, а слёдовательно употребляли хрома - 
тическій и энгармоническій роды пфнія. Әти на- 
пвы, введенные нЪкогда въ азнаменитыхъ церквахъ Кон- 
стантиноноля, Эдессы и другихъ, не вошли въ составъ 
Дамаскинскаго Октоиха и не согласны съ его системою, 
но Греческая Церковь означенные роды п%нія не изъяла 
изъ употребленія и понын%®, „находя церковное употре- 
бленіе ихъ совершенно согласнымъ съ глубокою церков- 
ною древностію“ 1). 

Въ древней церкви прилагалось особое попеченіе о 
развитіи искусства палинодіи, т. е. разпообразія пЪено- 
сложенія и нпапввовъ, въ Дамаскинскомъ же Октоих не 
могло быть разныхъ напЪвовъ. Но ноелЪ Іоанна Дама- 
скина искусство палинод1и въ Греческой Церкви мы 
видимъ весьма развитымъ?). Такъ называемые древніе 
асматики, т. е. пЪененныя послфдованія церковныхъ 
службъ, по свидътельству еп. Никифора Өеотокія, пълись 
до ХҮ в. ви поєлъдованій, установленныхь для пня 
сладкопъвцами (Іоанномъ Дамаскинымъ, Космою, Іоси- 
Фомъ, Романомъ и др.) ). Въ Дамаскинскомъ Октоих, 
какъ замфчено выше, самая простота нотныхъ знаковъ 
не допускаеть мысли о широкомъ мелодическомъ развитіи 


1) „Церк. ифще въ Россіи“, в. 1, стр. 9 и 12. 

2) „ Церк. пЪніе въ Россін“, стр. 8. 11. 

3) См. его „ОтвЪты“, изд. 1889 т., стр. 220; сн. „Правосл. Обозрфніс“, 
1866 г., т. ХХІ „О, происхождени русскаго церковнаго пЁнія“ А. Ряжскаго, 
стр. 294—295. 
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напъвовъ !); посдЪ же Іоанна Дамаскина мы видимь цълыя 
системы пространныхъ мелодическихъ украшеній даже внь 


боголужебнаго текста, растянутость мелодій и прибавки 
въ текстБ словъ, ему не принадлежащихъ !). Система 
крюковыхъ нотных» знаковъ Дамаскинскаго Октоиха впо- 
слћдетвіи, съ мелодическимъ развитемъ напћвовъ, оказа- 
лась недостаточною и съ ХІ вЪка въ Греческой Церкви 
неоднократно измЪнилась и усложнялась?). ВекорЪ посл% 
Іоанна Дамаскина (въ [Х вЪкъ) Греческая Церковь вм%ъ- 
ств съ богослужебными книгами передала свои напБвы 
церквамъ славянскимъ, а затмъ и Русекой Церкви, 
но не подъ названемъ напБвовъ Іоанна Дамаскина, а 
подъ названіемъ кондакарнаго и знаменнаго пъшя, 
т. е. развитые мелодическіе напъвы, принадлежащіе къ 
двумъ разнообразнымъ группамъ церковнаго пъшя, какъ 
по ихъ мелодическому составу, такъ и по системамъ 
нотныхъ знаковъ. Напёвы эти на русской почвБ еще 
болЪе развились и оразнообразились. — Но эти очевидныя 
отетупленія церковной практики отъ системы и мелодиче- 
скаго строя напзвовъ Гоанна Дамаскина, клонящіяся не 
къ нарушению церковнаго Устава, а къ благольшю цер- 
ковнаго богослуженія, никфиъ не порицались, кромъ нЪ- 
которыхъ крайностей, носообразныхь еъ характеромъ 
православнаго богослуженія (напр. вставокъ въ текетъ 
не принадлежащихъ ему еловъ). 

д) Осмогласіе, какъ сказано, удерживается по пре- 
имуществу въ пънш перемънныхъ пћеноп%ній и смЪняетея 
въ годичномъ круг} богослуженін вмветЬ съ ними ($ 1). 
Но кром осмогласныхь напБвовъ въ Греческой Церкви, 
а затъмъ и въ Русской, были и понынв есть нап®вы 
неосмоглаесные. Въ самомъ Устав и богослужебныхъ 


7) Если мелоди первихь воскресныхъ стихиръ, а особенно подобновъ, 
изюженныхь въ пашемъ ногномъ Октонх%В, считать произведеніемь самаго Тоанна 
Дамаскина, то нанфвы его Октоиха были оченъ просты п не сложны. 

2) Ом. ниже $ 5. 

з) „Церк. пфніе въ Россін“, стр. 24 и др. 
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книгахь н%®которыя пъеноп%нія, положенныя для генія, 
не имБють надписанія гласа. Это неемвняемыя или по- 
стоянныя пфснопвнія всенощнаго бдЪнія и литургіи, напр., 
„Благослови душе моя Господа, Хвалите имя Господне“, 
величанія, „Прійдите поклонимся, Святый Боже“, Херувим- 
ская пвснь, „Милость мира, Отче нашъ“ и др. Они поютея 
неосмогласными напфвами и отличаются сравнительно 
большимъ искусствомъ и сложностію евоего медодическаго 
развитія. Самому Іоанну Дамаскину приписываются нћ- 
которые неосмогласные напфвы напр., двъ Херувимскія 
пени, „НынЪ силы небесныя“ и Предстательетво хри- 
стіанъ“ , другимъ же пЪенопфвцамь — весьма многіе 
другіе). Въ Русской Церкви неосмогласные напфвы ветр%- 
чаютея во вофхь извъетныхь ея роспЪвахъ, какъ видно 
изъ церковнаго Обихода, а прежде существовали въ ней 
и цфлые неосмогласные роспзвы?). Это обстоятельство 
также’ подтверждаеть существоваше неосмогласныхъ на- 
пЪвовъ въ Греческой Церкви; ибо Русская Церковь, нахо- 
дившаяся сначала подъ управленівмъ, а потомъ подъ влія- 
ніемъ Греческой, не допустила бы пћнія неосмогласнаго, 
еслибы не получила обрзцовъ его отъ Церкви Греческой. 

Изъ всего этого выясняется слфдующее значеніе 
церковнаго осмогласія и въ частности Октоиха св. 
Іоанна Дамаскина: 

1) Церковное осмогласіе есть общеизвъстная въ 
свое время музыкальная система византійцевъ, примћ- 
ненная преимущественно къ перемъннымъ пЪенопЪніямъь 
православнаго богослужешя не исключающая и другихъ 


т) „Церк, ифше въ Росеи, о. прот. Разумовскаго, в. І, стр. 50. „Первое 
путешествіе въ Синайскій монастырь“ архим. Порфирія въ 1845 г., Сиб. 1856 г. 
стр. 210—211. Авторъ означеннаго „путешествія“ въ разныхъ греческихъ ру- 
кописахъ Х—ХУ в. видфль многія неосмогласныя творенія греческихъ пфено- 
творцевъ, расифтыя на росифвы разныхъ народовъ: переидскій, франкокій, ро- 
досскій и др. „Видно, прибавляеть онъ, что въ святой „Софи“ константинополь- 
ской... патріархи благословляли наизвы разныхъ народовъ, и т6мъ выражали 
каооличество церкви православной“. 

2) См. ниже $ 4. 
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родовъ и видовъ церковнаго пЪнія, особенно же для пЪено- 
ПВН, не имъющихь надписанія гласа и для знаменитыхъ 
храмовъ православной церкви, находящихся въ иеключи- 
тельномъ положеніи. 

2) Церковное осмогласіє устанавливаеть коренной 
законъ церховнаго пБнія и главнымъ образомъ построеніе 
ладовъ и правильную нотацію мелодій, но не опредъ- 
ляетъ подробностей мелодическаго движенія, вслбдсетвіе чего 
служить оенованіемъ многочисленныхь росиЪвовъ и ихъ 
видовыхъ отличій, на немъ построяемыхъ. Осмогласіе 
есть какъ бы великое дерево съ многочисленными боль- 
шими и меньшими разв%твленіями, покрытое безчислен- 
нымъ количествомъ листьевъ 1). 

3) Система, византійскаго осмогласія прим®няема была 
разными п®енопвцами до Іоанна Дамаскина и поелЪ него 
во всей ея полнотъ; въ Октоихь же Іоанна Дамаскина 
она заимствована съ нъкоторыми ограниченіями, которыя 
главнымь образомъ касались родовъ пфнія и области 
звуковъ, а также нотированін мелодій. Изъ родовъ пВнія 
Тоанномъ Дамаскинымъ принять только діатоническій 
родъ пнія, область звуковъ мелодій ограничена сред- 
невидною голосовою областію, а нотированіе ме- 
лодй — двумя только тональностями и простъйшими 
крюковыми знаками. Весе это сдБлано съ цБлію упро- 
щенія церковнаго пфныя и его примфнимости къ составу 
голосовъ перковнаго клира, къ потребностямъ массы на- 
родной и къ общему характеру церковнағо богослузженія. 

4) Октоихъ Іоанна Дамаскина для восточной церкви 
имћеть то же значеніе, какое и антиФонарій Григорія 
Двоеслова для церкви западной. Онъ есть памятникъ и 
образецъ обычныхъ напфвовъ или простаго клирос- 
наго пЪнія того времени, назначенный для общаго упо- 


1) Число частныхь видовъ мелодій въ древнемъ русскомъ церковномъ 
изн простирается до 3,000 (Арнольдъ, стр. 3), а присоедининъ къ нимъ мелодія 
пЪнін греческаго, григоріанскаго и разныхъ христіанскихъ обществъ, мы полу- 
чимъ ихъ громадное количество. 
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требленія клироеныхъ пфвцовъ, безъ различія мъстностей 
и голосовыхъ средетвъь. Поэтому въ немь излагается 
воскресная служба въ связи съ уставнымъ порядкомъ бо- 
гослуженія и притомъ упрощенною системою нотаціи. 
Но Октоихъ этотъ змфетф веть высокій образецъ произ- 
веденія словеенаго, соединяющ въ себЪ глубину мысли 
съ краткостію и силою выраженій, изложенпыхъ звучною 
мврною ръчью. Что касается мелодическаго содержанія 
Дамаскинскаго Октоиха, то мы должны сознаться, что не 
знаемъ его въ точности, ибо въ нашихъ нотныхъ книгахъ 
имфемъ уже развитыя мелодіи по болће позднимъ образ- 
цамъ. Мелодіи св. Іоанна Дамаскина, какъ и словесныя 
его произведешя, пользовались у современниковъ всеоб- 
щимъ и великимъ уважешемъ. Самаго Гоанна называли 
златоструйнымъ, каноны его „прекрасными“, а сти- 
хиры „вполн® гармоническими“. Греческая Церковь сла- 
вить св. Дамаскина какъ свего сладкопъвца, величаетъ 
его „пастыремъ, носящимъ цитру стройную, звучную, 
какъ у Давида“ и донын% тщательно сохраняетъ его ме- 
лодіи 1). 


$ 8. Церковныя п%феноп%нія, поемыя на восемь гла- 
совъ; ихъ перечень, значеніе и употребленіе ири бого- 
служеній 2). 

На восемь гласовъ поются слёдуюция церковныя 
пвеноп%нія: 1) етихиры: на Господи воззвахъ, на сти- 
ховнЪ и на хвалитъхь съ богородичными догматиками, 
2) тропари, 3) кондаки, 4) икосы, 5) ирмосы, 6) анти- 
Фоны и степенны, 7) прокимны, 8) үпакои, 9) ексәпо- 
стиларін или евфтильны, 10) блаженны. 


1) „Церковное пе въ Россіи“, о. прот. Разумовскаго, в.1, стр, 42—43 и 50. 

2) О видахъ христіанскихъ пБснопфній, ихъ наименованіяхъ, значени и 
употребленій см. „Наука о богослужеши православной церкви“, П. Лебедева. 
М. 1881 г., ч. І, $$ 47—50; си. также: „Руководство къ изученію древняго бого- 
служебнаго пнія“ Н. Потулова. М. 1875 г., стр. 62—66. 
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1) Стихирами (отуло — многостише) въ Ветхо- 
завзтной Церкви назывались стихомфрныя книги Св. Пи- 
санія: псалмы, пЪени, притчи, читавшіяся и пввшіяся 
по стихамъ съ н%ъкоторымъ размромъ еврейскимъ. 
Стихиры Новозав%тной Церкви суть хвалебныя и благо- 
дарственныя песни, составленныя стихометрически (въ 
греч. подлинник) по подражанію древнимъ псалмамъ, 
взамвнъ ихъ употребляемыя или же въ нихъ вплетаемыя, 
какъ бы ихъ новозавфтныя продолженія. 

Стихиры по различію стиховъ, ихъ предварнющихъ, 
им®ютъ три вида: а) Стихиры „на Господи воззвахъ“ 
— поютея въ началь вечерни послћ пфнія 140 псалма: 
„Господи воззвахъ къ тебъ, услыши мя“, и предваряютея 
стихами или запфвами какъ изъ этого псалма, такъ и 
изъ псалмовъ: 141, 129 и 116. Послъдняя стихира съ 
запъвомъ „и нынЪ и присно и во вки вЪковъ аминь“, 
называется богородичнымъ, а также догматикомъ, 
потому что, содержа похвалу Пресвятой Богородиц%, она 
вмветЬь содержитъ догматическое ученіе о лицв Гоепода 
нашего Іисуса Христа, преимущественно же о воплощеніи 
Его и соединени въ лиц Его двухъ естествъ: Божескаго и 
человБческаго. Богородичны догматики малой вечерни, со- 
держа. славословіе воскресенія Спасителя, поются только въ 
воскресные дни, богородичны же догматики великой вечерни 
— и въ другіе недьльные дни. б) Стихиры на стиховн% 
поютея въ конц вечерни, предваряютея приличными празд- 
пуемому дню запћвами изъ разныхъ псалмовъ и книгъ Свя- 
щеннаго Писанія и завершаются также богородичными дог- 
матиками. в) Стихиры на хвалитЪхъ поются въ концъ 
утрени и предваряются запфвами изъ псалмовъ 148, 149 
и 150, называемыхъ по ихъ содержанію псалмами хва- 
дитными, такъ какъ въ нихьъ многократно повторяется 
слово „хвалите“. 

Стихиры церковнымъ Уетавомъ положено пъть по 
стихамъ или канонархать, что и донын® совершается 
въ монастыряхъ. 
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2) Тропарь (тротароу уменьшительное оть слова 
трітос — греческій ладъ) имћеть частное и общее 
значеше. По „общепринятому и утвердившемуея между 
пфвцами Русской Церкви понятію“ !) тропарями назы- 
ваются особыя священныя пЪени, выражающія сущность 
праздника или жизнь Святаго краткими, а иногда и пере- 
носными, чертами. Они поются въ начал утрени и мо- 
лебныхъ пЪыЙ съ запъвомъ „Богъ Господь и явися намъ“, 
а также на литургіи послз малаго входа и при другихъ 
богослуженяхъ безъ запва. Въ дни великой Четыре- 
десятницы запввъ этотъ замёняется зап8вомъ „аллилуіа“. 
(О тропаряхъ канона см. п. 5). Въ греческомъ же и 
славянскомъ богослужебномъ язык, какь и въ язык за- 
падной церкви слово тропарь преимущественно служило 
общимъ родовым наименованіемь вебхъ вообще пфс- 
нопЪній , назначенныхъ для пфыя по извЪетному грече- 
скому ладу или тропу (трітос). Въ богослужебныхъ кни- 
гахъ греческой, славянской и Русской Церкви множество 
священныхь пъенопЪній, кромВ частныхъ надписаній, до- 
сель удерживають и свое древнее родовое названіе 
тропарей. Тропарями именуются нынъ ирмосы, многія 
стихиры, свфтильны, еъдальны, богородичны, 
антиФоны и икосы?). Уменьшительное назваше тро- 
парь, а не тропъ, указываетъ на то, что тропари на- 
значались для пфшя не въ полной овтавЪ древне-эллин- 
скаго лада, а только въ одной части его и попреиму- 
ществу въ предълахъ пентахорда или даже тетрахорда. 

3—4) Кондакъ (хотос — кратвій) и Икосъ (яж — 
домъ 3) суть священныя п%сни, выражающія сущность 
праздника, или же частный отличительный подвигь свя- 


1) Сокращено изъ „Отзыва Учебнаго при Свят. Сунодё Комитета“ о пер- 
вомъ издаши сего сочиненія. „Христ. Чтен.“ за 1889 г. стр. 201. 

2) Примбры см. тамъ же. 

3) Названія эти заимствованы изъ обетоятельствъ жизни Романа, Сладко- 
ифвца (У в.), перваго творца кондаковь и икосовь. „Наука о богослуженіи 
православной церкви“ П. Лебедева. М. 1981 г., $ 50 кондакъ и икосъ. 
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таго, но кондакъ короче по свому содержанію, а икосъ 
пространнве. Оба эти рода пфенопній одинаковы и по 
изложенію; они писаны однимъ разм%ромъ, оканчиваютея 
по большей части одними п тми же словами, поютея на 
одинъ и тотъ же гласъ. Икосы полагаются всегда послъ 
своихъ кондаковъ и служать какъ бы ихъ продолженіемъ 
или развитіемъ. 

5) Ирмось (ерміс — связь) — первый стихъ пъсни 
канона 1). Ќанономъ (хау — правило) въ богослужебныхъ 
книгахъ называется бобраніе пЪъенопній, — ирмосовъ и 
тропарей, — написанныхь однимъ стихотворнымь раз- 
мБромъ, составленныхъь по опредћленному правилу и 
извфетнымъ образцамъ и составляющихь одно цълое. 
Каноны, состоящіе изъ 9 и 8 пеней, называются пол- 
ными; неполные же каноны, по количеству содержа- 
щихея въ нихь пвсней, носятъ названіл: четыренъен- 
цевъ, трепъенцевъ и двупъсццевъ. Главная мыель 
канона и запъвъ соотвЪтетвуютъ празднуемому дню, от- 
чего и каноны получаютъ названія: воскресныхъ, бо- 
городичныхъ, Кресту, Святому и т. п. 

Каждая пћень канона содержитт въ себф по ифеколько 
стиховъ, изъ коихъ первый, служащій образцемъ и связью 
для посльдующихъ стиховъ той же пЪени, называетея ир- 
мосомъ; стихи же послбдующіе за ирмосомт, обращаю- 
щіеся къ нему т. е. подчиняющіеся ему (отъ трето см. 
Быт. 3. 16) въ своемъ содержаніи, словесной Форм%, раз- 
м%р% и напфв®, называются тропарями (тоохіро»). Въ 
древности пълея весь канонъ съ тропарями и ирмосами, 
қкакъ нынъ поются каноны: пасхальный и иногда мо - 
лебный въ честь Пресвятой Богородицы; нынъ же 
поются только ирмосы а тропари — читаются. 


1) О пвенопфніяхъ этого рода съ изъясненіемъ словъ: канонъ, иъень, 
ирмосъ, тропарь, ясное изложене мы видимъ у Зонара и въ Тупикћ Теру- 
салимскомъ. Ом. „Обзоръ ифсноифвцевь“, преосв. Филарета Черниговскаго, 
стр. 200. Сн. „Церк. пЪніе въ Россіи“, о. прот. Разумовскаго, стр. 51. 
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Основное содержаніе каждой пћени канона заиметво- 
вано изъ пЪеней Ветхаго Завћта, прославляющихъ о- 
бытіл, бывшія прообразовашями событій новозавътныхъ 1). 
Такъ: 


1-я пъень канона заимствована изъ благодаретвенной 
песни Моусея, воспътой его сестрою Миріамною и веЪмъ 
израплемъ по переходв евреевъ черезь Чермное море: 
„Поимъ Господеви, славно бо прославися“ (Исх. ХҮ, 
1—19. Сн. Апок. 15, 8—4). 


2-я пъень — изъ обличительной пћени Моусея предъ 
его кончиною къ неблагодарнымъ Туделмъ, забывшимъ 
благодфянія Божіи: „Вонми небо и возглаголю“ (Второз. 
ХХХИ, 1-—43). 

3-я пъень — изъ благодарственной пЪени Анны, 
матери пр. Самуила: „Утвердися сердце мое во ГосподВ“ 
(1 Цар. П, 1—10). 

4-я иъень — изъ пБени пр. Аввакума: „Господи, 
услышахь слухъ твой, и убояхся“ (Авв. Ш, 1—13). 


5-я пъень — изъ пр. Иеми, возвћстившаго рож- 
дене отъ Дъвы Еммануила: „Оть нощи утреннюеть духь 
мой къ тебЪ, Воже“ (Ис. ХХҮІ, 9—19). 

6-я иБень — изъ молитвы пр. Іоны во чревъ ки- 
товЪ: „Возопихь въ скорби моей ко Господу Богу“ 
(Гон. П, 83—10). 

1-я нъень — изъ елавоеловін трехь отроковъ въ 
пещи халдейской: „Благословень еси, Господи Боже отецъ 
нашихъ“ (Дан. Ш, 26—56). 

8-я пъень — изь того же славословія: „Благо- 
словите вся дфла Господня Господа, пойте и превозносите 
Его во вЪки“ (Дан. Ш, 57— 58). 


2) Объ употреблеши этихъ пфеней (гимновъ) въ первенствующей церкви, 
ихъ толкованілхъ, замфнеши ирмосами, а равно и переводъ ихъ па русекій языкъ 
см. подробно у Архим. Порфирія Успенскаго: „Первое путеш. въ Аөон. мона» 
стыри и скиты“. М, 1877 г. Ч. П, отд. 1, стр. 420—440. 
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9-я пъень — изь пени Богоматери: Величить 
душа моя Господа“ (Лк. 1, 46—55) и пъени Захар о 
рожденіи Предтечи: „Влагословенъ Господь Богъ Израи- 
левъ, яко посвти и сотвори избавленіе людемъ своимъ“ 
(Лк. 1, 68—79). 


Вторая ифень каноновъ, соотввтетвующая своймт со- 
держаніемъ обличительной пёсни Моусея Израилю и воз- 
буждающая къ похаянію, поется и читается въ дни поста 
и покаянія, въ прочіе же дни опускаетея. 


Не ръдко къ канону праздннка или дня приеоединяются 
въ вид заключительныхь ифеней ирмосы другаго ка- 
нона, для пЪнія которыхъ церковнымъ Уставомъ положено 
пЪвцамъ обоихь клиросовъ сходиться на средину храма, 
отчего ирмосы эти получили названіе катавасій (хата- 
Ваза — ехожденіе). 


6) Антихонами (4795 — поперемённое п%ніе) 
называются священныя пЪ%6ени, которыя поперем%нно 
поютея на обоихь клиросахь. Различаются: 1) антихоны 
кахизмъ или славы, поемыя по уставу на два лика, 
2) антифоны изобразительные, составленные изъ пеал- 
мовъ 103 и 145 и поемые на литургіи за великою екте- 
нею. ВмЪсто 3-го антиФона поютея блаженны еъ тро- 
парями изъ 83-й и 6-Й или иной иъени канона утрени. 
3) АнтиФоны повседневные изъ псалмовъ 9, 92 и 94, 
поемые на литургіи вмфсто блаженнъ и псалмовъ изо- 
бразительныхъ; 4) аптитоны праздничные, поемые въ 
дванадесятые праздники Господни и состоящіе изъ тропа- 
рей; 5) антитоны степенны, поемые на воскресной 
утрени и составленные Іоанномъ Дамаскинымъ прим%фни- 
тельно къ псалмамъ 119—133. пътымъ древле евреями 
на ступеняхъ храма іерусалимскаго и называемымъ по- 
этому пфенями степеней. Степенны часто сходны своимъ 
началомъ и напёвомъ, который, съ послздовашемь сти- 
ховъ и сообразно ихъ содержанию, иногда принимаетъ 
болфе высокія ноты, 
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8) Прокимны (лрокецлезос — стихи превлежащіе) суть 
краткіе стихи изъ псалмовъ. полагаемые предъ чтеніемъ 
Апостола, Евангелія, Паремій и т. п. Прокимны великіе 
поются на вечерняхъ недвль Великаго поста и Господ- 
скилъ праздниковъ. 


8) Упакои (блохфе» — прислушиваться , подчи- 
няться, подифвать, отвфчать) называется пБенопЪніе, ко- 
торое въ древности за чтецомъ или пъвцомъ подифвалъ 
народъ. Содержашемъ свопмъ оно имфетъ истину вос- 
кресенін Христова и благовБетіе о немь муроносицамъ, 
апостоламь и всему міру. По Уставу упакои должно 
быть пъто стоя, чЬмъь возбуждается особое вниманів къ 
его содержанию. 

9) Ексапостилар!и (отъ хост лә — предпо- 
сылаю) суть священныя пфени, воспъваемыя на воскресной 
утрени по окончаніи канона въ замћнъ дневныхь евъ- 
тильповъ и предшествующіе разеввту дня, отчего назы- 
ваютея также свътильнами (ооларр»и). Векорћ за 
ними слёдуетъ возгласъ: „сдава Теб, показавшему намъ 
свъть“ и славослове великое. Ексапостиларін содержать 
обътоваше Спасителя о ниспослани Св. Духа на апосто- 
столовъ и поелаше ихъ на пропов%дь. Для Нъшя илъ въ 
древности выесылаемь быдъ одинъ изъ пъвцовъ на ере- 
дину храма. Дневные свётильны содержать молеше о 
проеввщевіп свыше. Оввтильны помфщаются въ концъЪ 
Октоиха, и въ Минеяхъ и Тріодяхъ не имъють надписаня 
гласа, но только надписаніе подобновъ, по которымь 
они составлены. 


10) Блаженны или пћенопћнія, поемыя на литургіи 
вмЪето 3-го антиФона предъ малымъ входомъ (обыкно- 
венно тропари 3-й и 6-й пБени канона), предваряемыя 
запћвами изъ девяти евангельскихъ блаженствь (Мө. 5, 
3—12). Блаженны нотнаго Октоиха имъютъ своимъ со- 
держаніемъ воспоминаніе о благоразумномъ разбойник 
на крест и заключаются сходными выражешями, напо- 
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минающими его молеше къ распятому Господу (Лук. 23, 
40—43.) 

Прочія пъенопфня православнаго богослуженя поютея 
по большей части роспъвами неосмогласными (ен. $ 2, 4). 


$ 4. Главные древибищие и поздибйние роспбвы 
Православной Русской Церкви и ихъ пронехождеше 7). 


При ботослуженіи Православной Церкви употребляются 
различные роепфвы. Слово роспёвъ означаетъ вею 
совокунность мелодій извъетнаго произхождешя и харак- 
тера, имъющихь одинаковыя музыкальныя оспованія и 
взаимную мелодическую связь, слово же напъвъ озна- 
чаеть ту или другую труппу частныхъ мелодій какого 
либо гласа извфетнаго роспзва, напр., напъвъ подобна 
ІҮ гласа, знаменнаго роспфва. Нап%вовъ иногда въ одномъ 
и томъ же гласф бываетъ нћсколько. 

Между роспъвами Православной Русской Церкви раз- 
личаютея; по происхождению — древнъйшіе и позд- 
нЪйшіе, по построенію — осмогласные и неосмо- 
гласные, по количеству же дошедшихь до насъ мелодій 
— полные и неполные. Изъ употребительньйшихь 
нынв роспёвовъ Русской Церкви къ древнзйшимъ пол- 
нымъ осмогласнымъ роспфвамъ относятся: большой и 
малый знаменный роспъвы; мене древни по проиехож- 
денію : греческій, болгарскій и кіевскій. Къ позд- 
нйшимъ по времени роспфвамъ принадлежать такъ на- 
зываесмые обычные нанфвы. Мелодін каждаго пзъ 
этихь росиъвовь распредБляются по восьми гласамъ и 
основываются на древнихъ эллинскихъ ладахъ, „охра- 


1) Историческія свфдфшя о росифвахь (кромВ обычныхь нап%вовъ) и о 
нотныхъ книгахъ Русской Церкви главнымь образомь изглагаются на основаши 
сочиненій о. прот. Разумовскаго, каковыя сочипенія въ настоящей стать но- 
стоянно и цитируются. 
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няющихъ мелодическое движеніе и управляющихъ имъ 1). 
Характеристическими особенностями роспъвовъ и ихъ гла- 
совъ служать: область или опредвленное количество зву- 
ковъ, въ которыхъ вращаются мелодіи, звуки господетвую- 
пе въ мелодіяхъ и конечные (гласовыя примфты). а также 
числовое и мелодическое разнообразие музыкальныхъ строкъ. 


Древнёйшй изъ росифвовъ Русской Церкви есть 
знаменный въ тфеномь смыелё этого слова или стол- 
повой, такъ названный отъ еловъ знамя или столпъ, 
означающихь нотный знакъ вообще. По своему проис- 
хожденію и музыкальнымъ основаямъ роспъвъ этотъ ёсть 
роспьвь греко-славянскій, образовавшійся изъ древне- 
греческаго церковнаго пвнія въ земляхъ елавянскихъ и 
получившій тамъ свою особенную систему нотныхъ зна- 
ковъ 2). Полное же свое мелодическое развитіе и видовыя 
отличія овъ получиль въ Росеін отъ разныхъ пвенорачи- 
телей, имена которыхъ нынв сокрыты для исторіп ңер- 
ковнаго пвнія кром н%которыхъ поздићйшихъ (второй 
половины ХҮІ и начала ХҮП в.) $). Во время патріар- 
шества въ Россіи соотвътетвенно торжественности. тре- 
буемой патріаршимъ служеніемъ, прилагалось особое ста- 
раніе мастеровъ церковнаго пБнія о разнообразіи нап%- 
вовъ знамениаго пфня. Разнообразіе напъвовъ особенно 
было развито въ первой лоловинъ ХҮП вфка п напоми- 


') „Теорія и практика церк. ибщя“, стр. 39. 

2} Знаменный росибяъ иметь своимъ оспованіемъ систему византійскаго 
церковнаго осмогласія и слфдуеть ей почти въ точности; признаками же сла- 
вянекаго его происхождешя служать: ветрфчающея въ древнихъ его рукописяхь 
болгарекій тексть, болгарскія названія нЪкоторыхъ потныхь знаковъ (налрим. 
хабува) отсутствіе греческихь народныхъ названій ладовъ или гласовъ, вообще 
сисгема крюковыхъ нотныхъ знаковъ подобная греческой, но не тождественная 
съ пею. Пачала знаменнаго роспфва, равно какъ и система его нотныхъ 
знаковъ, несомнфино установлены въ земляхъ славянт придунайскихъ и, можеть 
быть, св. Кирилломь, который въ Константинопол, въ числЪ другихъ наукъ’ 
учился и музык, и при которомъ ифноторыя богослуженія (напр. литуртіа) 
пфлись славянскимъ языкомь Ом. Жине свв. Кирилла и Меөодія; сн. 
„Москвит.“ 1868 т., ч. Ш, стр. 424, 484, 411. 

3) „Церковное ибше въ Россіп“, вьш. П, стр. 155—156. 


нало собою искусство палинодіи Греческой Церкви отно- 
сительно мелодій. Такъ троицкій головщикъ Логгинъ „по- 
лагалъ на одинъ стихъ пять, или шесть, или десять раз- 
ныхъ роспъвовъ, а племянника своего Максима научилъ 
пЪть на семнадцать напфвовъ разными знамены: а иные 
славные стихи переводовъ нетокмо по пяти, по шести, по 
девяти и больше“ 2). Видовыя отличія знаменнаго рос- 
пва, впрочемъ, состояли не въ измВнени его системы 
и характера, но въ распространения, сокращеніи или ва- 
ріированіи мелодій и потому носили названія малое 
знамя, ино знамя, инъ роспъвъ, инъ переводъ, 
большое знамя, большой роспъвъ и путь. Пу- 
тевой роеспъвъ быль самымъ распространеннымъ и укра- 
шеннымъ видомъ знаменнаго. Между переводами 
или видоизмфненіями знаменнаго роспфва н%ъкоторые раз- 
личались по широтЪ своего мелодическаго развитія, напр. 
— просто переводъ, инъ переводъ, переводъ сред- 
ній, большой, — другіе по именамъ извЪстныхъ ма- 
стеровъ церковнаго пфнія, или же по мъстному употре- 
оленію, таковы, напр., переводъ баскаковъ, христіа- 
ниновъ — иначе московскій, лукошковъ — иначе 
усольскій, переводы — новгородскій, псковек!й идр 
Ве эти и другія видовыя отличія знаменнаго росп%ва со- 
ставлены въ духБ подражательнаго творчества, 
съ удержанемъ не только музыкальныхъ основъ древнихъ 
мелодій, но и способовъ ихъ раепространенія т. е. веБ они 
построены въ характер того или другаго церковнаго 
гласа, ве удерживаютъ мелодическй характеръ стараго 
знаменнаго п%нія и различаются только широтою развития 
мелодій и внъшнимъ разнообразіемъ сочетанія звуковъ и 
мелодическихь оборотовъ. 

Знаменный росп%въ былъ господетвующимъ въ 
Русской Церкви до половины ХҮП в%ка, когда, съ пре- 
образованіями богослужебной практики, привзошлн въ 


0) Тамъ же, вып, П, стр. 166. 
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церковное употреблеше и другіе роспввы, особенно грече- 
скій, болгарскій и кіевскій. Но знаменный рос- 
пъвъ не вытфененъ новыми сравнительно роспБвами, а 
сохранился и до нашего времени какъ въ древнихъ без- 
линейныхъ рукописяхъ, такъ и въ линейныхъ нотныхъ 
книгахъ синодальнаго изданія съ 1772 года, въ полномъ 
его вид, хотя въ послЬднихъ съ нЪкоторыми незначи- 
тельными сокращеніями и изм'%неніями. 

Знаменный роспввъ заслуживаетъ особеннаго 
вниманія не только по своей древности, но и по „богат- 
ству своего мелодическаго содержанія и особенно по упо- 
требленію своихъ строкъ сообразно съ мыслями священ- 
ныхъ пБснопъшй“ 1). 

Одно изь свойствъ заменнаго роспъва есть растя- 
жимость и сокращаемость его мелодій (эластичность), 
вефдствіе чего и самый роспъвъ имћетъ три главныхъ 
вида, приспособленные къ большей или меньшей торже- 
ственности богослуженія, именно: распространенный 
роспъвъ, отличающся сложнымъ мелодическимь разви- 
тіемъ и пространными нотными положеніями, употре- 
бляемый преимущественно въ господекіе и богоро- 
дичњые праздники, менфе протяжный и украшенный, 
который можно назвать среднимь или обычнымъ 
большимъ; онь употребляется въ обыкновенные вос- 
кресныв дни, наконець малый знаменный росп%въ, 
заключающій въ себ кратыя мелодіи, назначенныя для 
пЪенопвній, не распътыхъ распространеннымъ и среднимъ 
роспћвами, и употребляемый обыкновенно внЪ случаевъ 
торжественнаго богослуженія. Распространенный 
видь знаменнаго роспфва мы видимъ въ книг „Празд- 
ники нотнаго пъня“, особенно же въ пфенопвшяхъ гла- 
совъ П, №, УГ и ҮШ, обыкновенный большой — въ 
Октоих, а малый — въ самогласныхъ стихирахъ и по- 
добнахъ Октоиха. Распространенный росиввъ отличается 


1) Тамъ же. 
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широкимъ развитіемъ мелодическихъ строкъ вообще, упо- 
треблещемь нфкаторыхь особыхъ строкь, въ ереднемъ 
роспвв неизвветныхъ, особенно же обиліемъ етрокъ 
украсительныхъ. Малый знаменный роспъвъ обрзовалея 
въ Росен къ концу ХҮІ в. и составляеть частію сокра- 
щеніе, а частію коренное измфнеше мелодій большаго 
роелћва, безъ нарушешя впрочемъ лада и законовъ, 
свойетвенныхъ гласамъ поелфдняго. Подобпы же зна- 
меннаго роспћва, находящіеея въ Октопхъ, имфютъ мелоди- 
ческое построеніе частію сходное съ самогласными стихи- 
рами малато роспфва, а частпо болье близкое къ еред- 
нему знаменному росепфву; потому послъдніе несомнЪнно 
болће древняго пропсхожденіл, чЪмъ порвые. 


Исторія знаменнаго росифва въ пастоящемъ ея вид 
состоитъ главнымъ образомъ въ исторш его семеіографіи 
(способовъ нотописн) и богослужебнаго текста пъвческихъ 
книгъ, и потому ближайшимъ образомь относится къ 
истори нотныхъ книгь и нотной библіографіп п не можеть 
быть предметомъ краткаго изстћдованія 1). 


) Изь роспрвовъ, сохранившихся кром знаменваго въ старыхь нотныхъ 
богослужебныхь книгах, но не вошедшихъ въ составъ печатныхъ книгъ сино- 
дальнаго издашя съ 1779 г. боле раснространенныхи нфкогда были: конда- 
карное пфне, а затБмь иБые демесственное. Кондакарное иБше — 
несомифино греческаго ироисхождешя — извфетно съ самыхь первыхъ времень 
христіанства въ Росси. Опо находится въ нотныхь рукописяхъ (съ исхода ХІ 
по начало ХІҮ вфка), изнфетныхь лодъ именемь кондакарей, — содержащихъ 
большею частію тропари и кондаки, — гдБ оно изложено особою оть зна- 
менной сисгемою ногцыхъ знаковь. О лостроеши кондакарныхъ мелодій и 
даже о томъ, осмогласное ли это было пніе или неосмогласное, мифнія раз- 
личим, ибо расифвь этоть въ ХҮ вфкЁ уже вышель изь ухогребленія, самое 
зпаченіе кондакариыхь потныхь зпаковъ забыто, и даже для орхеоломи потерянъ 
ключь къ разумвиію ихъ. См. о кондакарномъ ифши „Церковное ифше въ 
Россі“ о прот. Разумовскаго, вып. 1, стр. 111—113 и „Православное Обозрёше“ 
за 1806 г., т. 21. „О ироисхождеши русскаго церковнаго ин, А. Ряжскато, 
со стр. 292. 

Къ древнимь также русскимъ росифвамь относятел неосмогласные папфвы 
демесствениаго ифщя (отъ 2911007), представляющие собою ифше народное, до- 
машиее, бывшее прежде въ обычаф и у трековь и у елавяиь (напр. сербов). 
Со времени Ярослава демесство и его пфвцы пользовались особою славою у 
современииковъ. Съ конца ХУ! вка опо изображалось особыми нотными зна- 
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Съ половины ХҮП вЪка богослужебное п%ніе Рус- 
ской Церкви восполнено изъ тЪхъ же источниковъ, изъ 
которыхь оно первоначально было заимствовано п рас- 
пространилось въ Росеіи, т. с. изъ Болгари, Грещи и 
Кіова. А потому въ нотномь ОбиходВ синодальнаго из- 
данія, кромъ зпаменнаго роепфва съ его видами, помз- 
щаются еще общеупотребительные оемоглаеные полные 
раепьвы: кіевекій, гречеекій и болгарский !). 

Кіевекій росифвъ получиль свое названіе отъ 
города Кіева, откуда свфтъ христіанетва и церковный 
уставь распространились по всей Россш. Роспфвъ этотъ 
образовался главнымъ образомъ изъ знаменнаго въ Гали- 


ками. Мелоди сго отличались изяществомъ и свободою отъ вебхъ үсловій 
и опредфленнныхь для богослужебнаго ия границь (напр. гласа), а потому и 
разнообрамемь. Въ исход ХҮІ вка оно примфиялось ниогда въ торжествен- 
ныхь случаяхъ и къ храмовому богослуженію, напр., къ величаніямъ, праздинч- 
нымъ стихирамт, и славникамъ, ыноголвгію — при бракосочетаніи государей, 
при встрфчВ восточныхъ патріарховъ и за царскимь столомъ, Во второй поло- 
пинћ ХҮП вфка оно вышло изь употребленін при богослуженін, & въ домашнемъ 
быту замфнилось пЪніемъ псальмъ. Ом. „Церк. ифые въ Росеш“, о. прот, 
Разумовскаго, вый. П стр. 179—186. 

Промф упомянутыхь видовыхъ отлишй знаменнаго роспфва, нанпсанныхъ 
всегда въ извЪетномь глас, въ ХҮП и ХҮШ вфкахь въ Русской Церкви были 
въ употреблеши при богослуженін пеполиые росиЪвы. Они мпогочисленны 
по своимъ видамъ, разнообразны по построенію и предотавляють собою отдфль- 
ныя отъ извЪстныхъ намъ росифвовъ трушия мелодій. Въ нотвыхъ книгахь оня 
имфють различныя надписанія: по ихъ үнотребленію, наир. переносъ пост- 
ный, ат10оеъ падгробный“ п ироч., по особенностямь поп вокъ, носившихъ 
школьныя назван, наџр., Аллилуіа скокъ, Святый Боже волынка зовома, 
мо именамь мастеровъ церковнаго пфнія и мЪстностамъ, въ которыхъ употре- 
треблялись росифвы, наир., росифвы: Григор1я Симвлака м. мевскаго, Опе- 
калова, Леонтія, Тихона и Герасима, Никоновскій паи Ново-Іеру- 
салимекій, иначе Воскресенскій, росифвъ патріарштихъ дьяковъ, 
Берсеневскій, Владимірекій, Кирилловекій, монастырскій, Нико- 
димовъ, новгородекій, пековекій, радилховъ, русскій, скитскій 
смоленский, соборный, софінскій, тнхвикекій, черниговскій, яро- 
славскій, сербскій и проч. Сн. „Церк. ифые въ Росеіи“, вып. 11, стр. 189. 
Грушы всвхъ этихь мелодій отрывоши и потому ие могуть дать опредфленнаго 
понятія о самыхъ роспЬвахъ, къ которымь онф принадлежать. 

*) Къ пеобщеупотребительпимъ нолнымъ росифвамъ Русской Церкви отно- 
сятея, какъ видовын отлизіх знаменнаго росифва, южно-русекін росиЪвь, роспфвъ 
Симоновскій и росифвъ московскаго большаго Усненскаго собора. См. о них 
„Церк. ине въ Росеіи“, о. прот. Разумовокаго, вып. П, стр. 189. 
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ци и на Волыни въ періодъ тражданскаго и церковнаго 
разъединенія юго-западной Россіи съ сЪверо-воеточною 
и разработанъ гармонически особенно при дБятельномъ 
участи православныхъ юго-западныхъ братотвъ въ конц 
ХҮІ и въ началь ХҮП в%ка. Но въ кіевскомъ роспъв®, 
сверхъ знаменнаго, совмъщаются также роспъвы: грече- 
свій, южнорусскій п болгарекій ). Кіевскій рое- 
пёвъ, какъ новая отрасль церковнаго пня, сначала сталь 
извфетень въ Моеквъ въ конц первой половины ХҮП в. 
черезъ кіевскихъ переселенцевъ боярину Ө. М. Ртищеву 
и архимандриту Никону. Послъдній затБмъ — въ сан% 
митрополита -— утвердилъ его и распространилъ въ Нов- 
город, а потомъ — въ санъ патріарха — и въ Москвъ, 
откуда распёвъ этотъ во второй половипћ ХҮП вћка и 
въ первой ХҮШ вћка распространился по всей Россіи. 

Юіевекій роспввъ какъ мелодическій въ нашемь нот- 
номъ Обиходь идетъ параллельно съ знаменнымъ, но яътъ 
его въ прочихъ нотпыхъ книгахъ, и только еще въ Ок- 
тоихъ имЪются подобны кіевскаго роспћва. Роепъвъ 
этоть и нынъ въ большомъ употребленіи у клироспыхъь 
нехоровыхъ пЪвцовъ во всей Росеш. 


Греческій роспзвъ заимствованъ въ Росеію изъ 
Греци во второй половинБ ХҮІ и въ первой ХҮП вка 
чаетію чрезь посредство южпыхъ славянъ и юго-запад- 
ныхъ братетвъ, часто непосредственно чрезъ греческія 
нотныя книги, собранныя патрархомъ Никономъ, и гре- 


1) Такъ свойства знаменнаго росифва сохраняются въ напфвахъ кіев- 
скаго напр., въ Нотномь ОбиходЪ, М. 1864 г., лл. 27, 51 наоб., 63, 73 наоб. 
Глась ҮІ кієвскаго росифва въ печагныхъ нотныхъ книгахъ совершенно кочти 
знаменный. Сн. отзывъ Потулова о кіевскомъ росиЬвЪ въ „Практич. руковод- 
ствЪ къ изученію древн. богосл. ивим“, М. 1872 г., стр. 78. Кіевекій рос- 
ифвъ сходенъ съ греческимъ росифвомъ: см. Нот. Обиходъ, М. 1884 г., ла. 24, 
наоб., слич. л. 181; сь болгарскимъ росифвомъ: Обих. 1864 г., л. 170 наоб.. 
слич. л. 175. Кіевскій роснфвт, сверхъ того, какъ и болгарскій иридаеть 
тласовое знаменіе звуку си, чего нфтъ въ прочихь церковныхъ росифвахъ. Ом. 
„Теорія и практика церковнаго ифшя“, о. прот. Разумовскаго, стр. 77—78 и 
прим%чанія, 


5 193 а 


ческихъ выходцевъ, а также чрезъ греческихъ пвцовъ, 
пріњзжавшихъ въ Москву еъ восточными патріархами во 
второй половинв ХҮП вка. Греческій роспъвъ въ томъ 
видф, въ какомъ онъ излагается въ печатныхъ нотныхъ“ 
богослужебныхь книгахъ съ 1772 года, сталь извБстенъ 
въ московской Руси чрезъ греческаго пъвца діакона Ме: 
летія и введенъ въ церковное употребленіе содъйетвіемъ 
даря Алексђя Михаиловича и патріарха Никона, а въ 
конц ХУН вЪка распространился вмЪстЬ съ ківвскимъ 
роспъвомъ и во всей Русекой Церкви 1). 

Греческій роспъвъ самобытенъ по своему построенію 
и своимъ характеромь отличаетея от» вевхъ прочихъ 
роспввовъ Русской Церкви. Ќакъ и кондакарное пвше, 
онъ примћненъ главнымъ образомъ къ ино тропарей и 
кондаковъ, а также и вообще къ праздничному пфню 
(напр. пасхальному). 

Болгарскій роспфвъ принесенъ въ Кіевъ въ 
первое время христіанства въ Россіи болгарскими славя- 
нами изъ Болгарін; но ни въ Россіи, ни въ Болгари не 
сохранилось древнихь его нотныхъ памятниковъ. Рос- 
пћъвъ извЪетный намъ нынЪ подъ именемъ болгарскаго 
принесенъ въ Москву пЪвцами правоелавныхь юго-запад- 
ныхъ братствъ въ конц жизни патр. осиха (1648— 
1650 г.) и скоро усвоенъ русскими пЪцами по большей 
части подъ названіемъ роепћва Кіево - Печерской 
Лавры, қіевскаго или южно-русскаго. Роепвъ 
этотъ, по свидфтельству Барскаго, извћетенъ и на АеонЪ. 

Болгарсый распъвъ построяется по законамъ древне- 
эллинскаго церковнаго осмогласія и въ своемъ ритмъ сл%- 
дуеть тексту священныхъ пВскоп%ній. Болгарскій рос- 
пъвъ имћетъ два вида: недъльный (воскресный), — 
пространный и украшенный — и дневный (будничный), 


1) Вс мнимые старообрядцы не пріемлютъ ни кіевскаго, ни болгар- 
скаго, ни новаго греческаго росифва, равно какъ и всякаго рода иеправленій, 
сдЪланныхъ пря натрарх$ Никонф въ богослужебныхъ книгахъ и обрядахъ. 


бе 


отличающийся простотою и краткостію, свойственною ре- 
читативному п%нію 1). Оба вида роспъва бфдны количе- 
ствомъ музыкальныхъ етрокъ ?), которыя при томъ не всегда, 
имъютъ евязь съ словесными строками текета и допускаютъ 
повтореніе словъ. НынЪ въ церковномъ употребленш изъ 
болгарскаго роспЪва извЪстны почти только: Н гласа 
»„Богь Господь“, „Благообразный Іосиоъ“ и Ү глаеа „Тебе 
одъющагося“, переложенные и въ гармоническій видъ. 
Мене извЪстны напъвы гласовъ Ги Ш. На Г гласъ 
иногда поютея: „Нын% силы небесвыя“ и „Достойно еєть“, 
на Ш гласъ: кондакъ „ДћЪва днесь“ и „Плотію уснувъ“. 

Неосмоглаеные роспъвы. Въ церковномъ Нот- 
номъ ОбиходЪ, кромъ осмогласныхъ роспъвовъ, имфются 
еще немиогочисленныя мелодіи роспъвовъ неосмогласныхъ, 
каковы: роспфвь тгерасимовекій, знаменный путе- 
вой и инъ роспЪвъ (знаменный). Роспъвы эти при- 
м5нены къ нёкоторымъ литургійпымъ пзеноп?инямъ, 060- 
бенпо же къ Херузимекой пћени. 

Герасимовскимъ роспфвомь въ Нотномь Цер- 
ковномь Обиходв распъты: Слава и нынъ, Едино- 
родный Сыцше и Тебе Бога хвалимтъ?). Роспъвъ 
этоть, обычный въ малорусекихъ обителяхь, занесенъ 
въ придворную п%вческую капеллу въ 1740 г. уставщи- 
комъ монахомъ Рерасимом 1). гдв и сталь извЪетенъ 
подъ его именемь, или же подъ именемь кіевскаго рос- 
пфва, по происхождению Герасима изъ Кіева, а также 
подъ имепемь невекаго роспЪва по имепи Невскаго 
монастыря, къ которому причислялиеь монашествующшіе 


1) Въ нашемь Погномъ Обиходћ къ диевиымь мелодіямъ болгарскаго 
росифва принадлежать; Богъ Госнодъ ҮІ гласа, Богъ Господь и сфдаленъ 
ҮП гласа, а также сБдаленъ ҮШ гласа. См. Простр. Нот. Обиходъ, М. 1864 т. 
л. 42—44, 

2) Такъ ифенопфие „Благообразный Іосифъ“ распто только одною елитиою 
мелодическою строкою (ем. Нот, Простр. Обиходь, М. 1864 г., л. 40), совм- 
щающею въ себ повышеніе и понижен!е мелодическаго ие]нода. 

3) Простр. Нот. Обиходъ, М. 1964 г., лл. 116 наоб, и 255—258. 

з) Внутр. быть русс. государства. М. 1980 г., стр. 49—59. 
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уставщики капеллы. Тамъ онъ изложенъ въ гармониче- 
скомъ видћ подъ именемъ кіевекаго росп%ва 1). 

Знаменный путевой роспъвъ — неосмогласный; 
составленъ для дорожнаго отправленія церковныхъ службъ 
(вечерни, утрени, полунощницы и проч.) пзамфнъ стараго 
знаменнаго, употребляемаго только при храмовомъ бого- 
служени. Въ безлинейныхь нотныхь рукописяхь онъ 
ветрЪчается не ранзе половины ХҮІ вЪка и по своему 
построенію близокъ къ старому знаменному роспЪву, но 
не имъетъ многихъ существенныхь его признаковъ. Вно- 
слёдствіи роспввъ этотъ отчасти внесенъ и въ нотныя 
богослужебныя книги для клироснаго употребленія. Въ 
нашемъ печатномъ ОбиходВ изъ обширнаго круга п%ено- 
пъній путеваго роспћва помфщены только величанія и 
задостойники во дни Господекихь и Богородичныхъ 
праздниковъ, но и тв нын® вышли изъ употребленія ?). 

Къ незнаменнымъ, т. е. не положеннымь въ цер- 
ковныхъ книгахъ на ноты роспъвамъ поздиъйшаго проие- 
хожденя, принадлежать такъ называемые обычные цер- 
ковные напфвы. Они не составляють особаго систо- 
матически разработаннаго роецфва, но предетавляютъ 
собою смЪеь другихъ употребительныхъ въ Русской Цер- 
кви роспфвовъ. Сущность обычнаго пБшя состоитъ: 
1) въ систематическом» подборЪ разныхь роспъвовъ дли 
обычнаго клироснаго употребленія при отправленіи годич- 
наго круга церковныхъ службъ, 2) въ упрощенномъ и 
по большей части сокращенномъ обычною клиросною прак- 
тикою способъ ихъ иеполненія, наконецъ частію 3) въ 
употребленіи нЪкоторыхъ не общеизвћестныхъ мветныхъ 
роепЪвовъ. 

Обычные напфвы до позднЪйшаго времени уевоя- 
лись и передавались большею частью устно, безъ помощи 


—-—- 


*) Партитур. собраше мелкихъ духов. ифеней. Оби. 1845 г. 
1) „Теорін и практика церк. пвнія“, о. прот. Разумовскаго. М. 1886 г., 
стр. 36—37, примфчаше 1. 
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нотной письменности, и, частію по этой причин, а 
часто по причинъ совмЪщенія въ нихь разныхъ напф- 
вовъ и по различю мвстъ своего употребленія, довольно 
разнообразны. Впрочемъ, образовавшись при одинако- 
выхь условіяхъ церковно-пћвческой практики, подъ влія- 
ніемъ одинаковыхъ современныхъ имъ вкусовъ и потреб- 
ностей относительно церковнаго пЪнія, наконецъ по сход- 
ству своихъ источниковъ, и они имбютъ не мало одина- 
ковыхь свойствъ. Къ кореннымъ свойствамъ, общим 
большинству обычныхъ напфвовъ, должно отнести: а) сво- 
бодпое, по большей части сокращенное воспроизведеніе и 
исполненіе по слуху и пямяти протяженныхъ мелодій 
древнихь роспвовъ; б) упрощеніе и приближеніе къ ре- 
читативу мелодическихъ гласовыхъ строкъ . в) приепосо- 
бленіе мелодій напъвовъ къ простъйшей ихъ гармониза- 
щи, какова импровизированная гармонизація пъвческихъ 
труппь, не имъющихъ опредћленныхъ хоровыхъ голосовъ; 
г) повтореніе словъ текста при исполненіи протяженныхъ 
мелодій, свойственныхь особенно пћеноп%ніямъ выжида- 
тельнаго характера; д) иногда употребленіе и передълка 
партесныхъ произведеній въ унисонно-мелодическія съ со- 
храненіемъ симметричнаго ритма и такта. 

Обычные напъвы, қакъ и коренные, отъ кото- 
рыхъ они произведены, по своей протяженности сла- 
гаютея въ двЪ различныя группы: а) группу мелодій про- 
тяженно-торжественныхь и б) группу мелодій краткихъ — 
для повседневнаго употребленія, или для связи при бого- 
служеніи. Преобладающими въ нихъ элементами служатъ 
роспъвы: знаменный, греческій и кіевекій. По 
своему характеру обычные налфвы ближайшимъ образомъ 
примыкаютъ къ кіевскому роспву и составляютъ какъ бы 
его продолженіе, по обилію же сокращенныхъ и речита- 
тивныхь мелодій — именно къ дневнымъ (будничнымъ) 
видамъ роспћвовъ, каковы, напр., малый знаменный 
роспъвъ, дневной болгарекій, греческій и краткія ме- 
лодіи кіевскаго роспёва. Обычные напћвы, наконецъ, 
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сообразно мЪетному ихъ упогребленю и мЪфетнымь от- 
тВнкамъ въ мелодіяхъ, дЪлятся на три главныя группы, 
именно: а) папъвъ петербурге й придворный, из- 
ложенный въ Обиходахь Львова и Бахметева; б) москов- 
скій обычный — въ „КругВ церковныхъ пћеноп%ній 
обычнаго напфва московской епархій“, и в) кіевекій 
обычный — въ нотномь сборник священника Абламскаго. 


$ 5. Нотныя книги Русской Церкви, ихъ содержаніе, 
текетъ и нотописаніе, 


Въ виду важности и точности богослужебнаго текста, 
а также опредћленнаго порядка богослуженія и опредф- 
ленныхъ напввовъ, церковное пЪніе издревле совершалось 
по книг%. Потныя книги соетавляютъ особый видъ бо- 
гослужебныхъ книгъ, предназначенных для клирослаго 
пъвя. Нотные знаки для церковнаго употребенія, а слћ- 
довательпо, и книги, существовали еще во времена св. 
Ефрема Сирина и введены въ употребленіе Іоанномъ Зда- 
тоустомъ, а велъдь за нимъ св. Козмою шитомъ и Іоан- 
номъ Дамаскинымъ 1). Но первою собственнно богослу- 
жебною нотною книгою былъ Октоихъ св. Дамаскина, 
Нотныя ботослужебныя книги, въ полномъ ихъ составф 
и въ соботвенномь смыслъ, въ Греческой Церкви пон- 
вляютея въ ХІМ въкъ 2). Нотными знаками въ Греческой 
Церкви сначала были буквы греческаго алоавита въ раз- 
ныхь ихь положеніяхъ, а затЬмь крюки. Крюковые 
знаки въ разныхъ церквахъ и христіанекихъ обществахъ 
были различны и со времепемъ боле и болЪе развива- 
лись, усложиялиеь и видоизмънялись. Греки, болгары, 
армяне и русскіе старообрядцы поютъ и доселБ по 


1) Архим. Порфирія „1-е пуѓеш. па Аөонъ“, ‘шризожете 2-0, сир 90. 


2) „Наука о богослуженіи Православной Церкви“, П. Лебедева, ч. 1, $ 198. 
М 21—24. 
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крюкамъ. На западь съ ХІ вка крюковая система по- 
степенно выт%венялась нотною четырехлинейною си- 
стемою 1). 


Въ Русской Церкви начало нотныхъ книгъ относится 
къ ХІ вЪку. Старыя славянскія нотныя книги ХІ—ХІҮ 
вковъ, сообразно ихъ содержанию, носили назван!я: сти- 
хирари, ирмологи, кондакари, минеи, тріоди, 
праздники и параклитики. Въ исходв ХҮІ и въ 
началь ХҮП въка къ нимъ присоединяются еще: вее- 
нощное бдъніє (Обиходъ), трезвонъ (стихиры евя- 
тымъ, которымъ положено 6 стихиръ и совершеніе тре- 
звона), псалтирь т. е, иЪвческй еборникъ стихиръ, ве- 
личавій и проч. русскимъ чудотворцамъ на весь голь. 
Веё эти книги, кром кондакарей, заключая въ себ% 
осмогласіе знаменнаго роспъва, писаны безлинейно- 
крюковою нотною системою южно-славянскаго (болгар- 
скаго) происхожденія; кондакари же, содержащие преиму- 
щественно осмогласные кондаки и икосы и пвенопЪнія внъ 
осмогласія, писаны безлинейною же, но особою нотною 
системою буквенно-крюковою, близкою къ древнЪй- 
шей греческой 2). Безлинейныя ноты обЪихъ системъ въ 
видБ надетрочныхъ знаковъ писались надъ текстомъ пЪс- 
ноп%ній, при чемъ каждый знакь указывалъ на продолжи- 
тельность и вмЪстЬ на степень звука 2). Съ ХІҮ въка 
кондакарныя знамена вышли изъ упогребленія, а 
етолповыя значительно измвнились въ евоихь очерта- 
ніяхъ и значени. Во второй половинв ХҮІ вЪка еще 
изобрётены казанское и демесственное знамя, какъ 


1) „ Церк. иБые въ Росеш“, о. прот. Разумовскаго, вып. 1, стр. 21—24, 

2) „Правосл. Обозрфніе“ за 1866 г. т. 21. „О происхождени русскаго 
церковнаго изня“, А, Ряжекаго, 

3) О лочеркахъ безлинейныхъ нотныхъ знамень еъ переводомъ ихъ нь 
линейных ноты єм. „Церк. изне въ Россія“ и „Георя и практ. церк. пЪнія“, о. 
прот. Разумовскаго и его же статью „О знаменномь росифвБ“ въ начал книги 
„Кругь церковнаго знаменнаго пфнід“, издаше Ими, Общ, люб. древн. нисьмен- 
ности, Сиб. 1884 г., ч. 1. 
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особые виды етолповаго знамени. Въ тоже время въ 
видахь наибольшей точности обозначенія звуковь Шайду- 
ровымъ изобрфтены и присоединены къ крюковымъ знамен- 
намъ киноварныя (краенаго цвъта) помёты, а со 2-й по- 
ловины ХҮП вка вошли въ употребленіе еще тушевые 
(чорнаго цвзта) признаки, изобрЪтенные старцемъ 
Александромъ Мезенцемъ. Съ половины ХҮП ‘зЪка без- 
линейное нотописаніе постепенно замћвнено линейнымъ 
съ квадратными и ромбоидальными нотными знаками, 
усвоенными первоначально пвцами юго -западныхъ 
братетвъ въ начал ХҮП вка и вошедшими въ печатныя 
изданія въ концБ этого вВка въ Супрасли и во ЛьвовЪ. 
Въ Москв% во второй половинъ ХҮП вЪка для исправае- 
нія нотныхъ богослужебныхь книгь составлены были 
послфдовательно двъ коммиссіи (въ 1652 и въ 1667 г.), 
изъ которыхъ первая состояла изъ 14, вторая изъ 6 ди- 
даскаловъ или мастеровъ всякаго церковнаго 
чина, добр» въдущихъ знаменное пфніе!). По иє- 
правленіи богослужебнаго текста на истинную рЪчь и нот- 
наго примънительно къ нему положенія, приготовлены были 
въ московской синодальной типографіи для напечатанія ис- 
правленныхъ книгь крюковыми знаменами материцы и 
пунсоны. Но самое печатане книгъ, по обстоятель- 
ствамъ времени, не состоялось до 1772 года. Въ Москвъ 
съ 1772 года весь кругь церковнаго пЪнія, по раземо- 
трёни его московскими синодальными п%вчими и үпо- 
діаконами, распредълень на четыре нотныя книги и по 
благословенію Св. Синода напечатанъ пятилинейною ква- 
дратною нотною системою ?). Въ тетралогіи новопечатныхъ 


1) Д%ятельное участ въ правлени крюковыхъ ифвчихь книгь иринималь 
старець А. Мезенець, написавшій „Извфщен!е о согласнйшихъ помфтахъ“ т. е, 
„азбуку“ знаменнаго пфшя съ образцами переложеній на линейную нотонись. 
Книга эта издана съ примфчашями С. В. Омоленекимъ, Казань. 1888 г. 

2) Новыми исправителами не раземотрфнъ быль только Ирмологій нотнаго 
изя, присланный тверекимь архіепископомь Гавріиломъ, какъ исправный 
Подробности о разсмотрфнін и дечатаніп нотныхъ книгь см. „Православное 
Обозрьще“ за, 1864 г., т. 14 „Судьба потпыхь пфвческихъ книгь“, Безсонова, 
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нотныхъ киигь обширный пЪвческій матеріаль, накопив- 
пийся отъвремени въ нотныхъ крюковыхъ рукописяхъ, зна- 
чительно сокращенъ. Въ нотныя печатныя книги не вошли: 
1) кондакарное п%ніе, уже въ ХІМ и ХҮ вЪкахъ 
вышедшее изъ употребленін; 2) пЪніе демесствениое, 
оставшееся неисправленнымъ во второй половинв ХҮП в.: 
3) изъ обширнаго же круга пћенопъній знаменнаго пу- 
теваго роспъва заимствованы въ новопечатныя нотныя 
книги лишь весьма немногіе образцы; 4) исключены также 
и многіе другіе неполные знаменные роспћЪвы и 
переводы разныхъ наименованій; 5) вновь внесены рас- 
пространивииеся въ Росыи роспъвы: кіевскій, грече- 
скій и частю болгарекій. 


Новопечатныя церковныя потныя книги съ 1772 года 
суть: 


1) Октоихъ, т. в., осмогласникъ нотнаго п%нія 
(жи — восемь и 17< — тласъ), раздьленный на восемь 
гласовъ. Онъ содержитъ вь себъ: „Господи воззвахъ“, 
стихиры воскресны съ ихъ богородичными, бого- 
родичны дневные, степенны, блаженны, подобны 
и по одной на каждый глась самогласной стихирь 
малаго знаменнаго росива. Въ конць Октоиха при- 
ложены вокресныя утреннія или евангельскія етихиры, 
твореше премудраго царя Льва (887 г.). Мелодіи Ок- 
тоиха, кром самогласныхъ стихиръ малаго зна- 
меннаго роспфва, принадлежать къ старому знаменному 
росп%ву. Сверхь того въ каждомъ глас на ряду съ 
подобнами знаменнаго роспъва положены и подобны 
кіевекаго росизва. Евангельскія стихиры  отли- 
чаютен сложнымь развитіемъ мелодій, свойственнымъ 
праздничному, распространенному виду знаменнаго 
росп%ва. 


2) Ирмологій нотнаго пвнія (#025, Мос) „с0- 
держить въ себъ ирмосы, т. е. ритмическіе образцы, по 
которымъ совершается все мелодическое движеліе вечер- 
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нихъ, повзчернихъ, полунощныхъ и утреннихъ каноновъ“ 1). 
По числу восьми гласовъ Ирмологій раздвляется на 
восемь частей, изъ коихь каждая содержитъ по девяти 
пБеней канона. Мелодіп ирмосовъ принадлежать къ ста- 
рому знаменному роспћву, хотя имфютъ нЪкоторыя 060- 
бенности оть мелодій Октоиха (особенно въ ирмосахъ 
праздничныхъ). Къ Ирмологію ‘приложены а) ирмосы 
ханоновъ и трипъенцевъ ҮІ гласа въ навечеріи Рож- 
дества Хрисгова и Богоявленія; б) прип$вы на девятой 
пени утренняго канона во дни праздниковъ Гоепод- 
скихь, Богородичныхъ и нЪкоторыхъ святыхъ, изложенные 
знаменнымъ и греческимъ роспъвомъ. Приложенные 
въ концЬ Ирмологія указатели ирмоеовь и припБвовъ на 
9-й пБени каноновъ составлены вь 1769 году первыми 
издателями этой книги. 


3) Праздники нотнаго п%нія (древній Стихи- 
рарь) содержать вечернія и утреннія стихиры въ двуна- 
десятые праздники въ порядкЪ ихъ слёдовашя съ сен- 
тября по августъ. Мелодіи праздничныхь стихиръ при- 
надлежатъ также къ старому знаменному роепъву и отли- 
чаются нерЪдко сложчымь мелодическимъ развитіемъ и 
обиліемъ строкъ украсительныхь. Въ числв ихь стихира 
на Орътене Господне — Иже на херувимъхъ носи- 
мый, — надписанная гласомъ ҮПІ, и на праздникъ Успеня 
Богородицы — Богоначальнымъ мановеніемъ, — 
надписанная гласомъ 17), совмъщаютъ въ себъ, каждая, 
већ восемь гласовъ большаго роспћва. Въ „Праздникахъ“ 
не принадлежать къ старому знаменному роспћву три 
стихиры инаго роспфва или произвола (л. 7, 78 
наоб. и 111), а также тропарь и кондакь на день 
Богоявленія Господня — греческаго роепъва (л. 68 
наоб. и 69). Большая часть праздничныхь етихиръ 


*) „Теорія и практика церк. ифшя“ о. прот. Разумовекаго, стр. 88, 
2) См. „Праздники нотнаго пфша“, М. 1817 г., лл. 81 и 157. 
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написана въ сродно-музыкальныхь гласахь: шестомъ и 
второмъ. 


4) Обиходъ церковный нотнаго пЪнія (про- 
страшный} — собраше различныхь пЪснопъній дли упо- 
требленія при разныхъ богослуженіяхь Правелавной Цер- 
кви, ежедневно совершаемыхъ. П%Венопнія въ Обиходв 
расположены въ порядкЪ церковныхъ службъ: въ началћ 
его помфщены пђенопнія вечерняго богослужепія, за- 
тъмъ — утрени и перваго часа. За ними слБдуютъ 
пъепоп%нія лптургіи. Въ прибавленіи къ Обиходу пом%- 
щены: пЪенопвнія изь Тріодп Постной, и Цвфтной, мо- 
лебный канонь ко Пресвятьй Богородицъ (параклисисъ), 
послЬдовапіе погребенія мпрекихь человЪкъ и панихида. 
ИЪепопъшія Обихода большею частію расићты росифвами: 
знаменнымъ, греческимъ и кієвскимъ; ръдко 
вегръчаютея въ немъ роспъвы: болгарскій, знамен- 
ный путевой, инъ роспЪвъ знаменный и роспъвъ 
гераспмовекій. 


Сверхь этихъ четырехъ церковныхь книгь нотнаго 
пън въ 1778 году напечатанъ съ рукописи преосв. твер- 
скаго Гавршяа еще Сокращенный Обиходъ нотнаго 
пня. Онъ составленъ по мЪетнымъ нуждамъ новгород- 
ской епархш, именно: для домашняго подготовленя къ 
церковному пЬнію малосвздущихь въ немъ клириковъ, и 
примбненъ къ местному обычаю въ иъши Сокращенный 
Обиходъ, подобно пространному Обиходу, содержитъ въ 
себф „нужи%йшія пЪенопв нія“ изъ всенощнаго бднія, 
изъ Тріоди Постной и литургіи, но безъ обозначенн 
ихь роспЪвовъ. Н%которыя изъ изложенныхь въ немь 
гласовыхъ мелодій древнихъ церковныхъ росиъвовъ, со- 
образно обычной практикВ церковнаго пфнія, по мЪетамъ 
сокращены, другія же потерпъли значительное изм%- 
неніе (напр. ирмосы воскресны). Съ 1814 года Сокра- 
щенный Обиходъ назначенъ основнымъ руководетвомъ 
при обученіи церковному пЪзню въ духовныхъ училищахъ 
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и снабженъ нотною „азбукою“ на це-Фа-утномъ ключё. 
Книга эта донынЪ выдержала боле 70 изданій 1). 


Наконепъ, съ распространеніемъ въ Росєіи хороваго 
партеснаго ифны, распространилась въ ней и круглая 
итальянская нотопись на разнообразныхл, свойственныхъ 
ей ключахъ. Въ послднее же время есть изданія цер- 
ковныхь пћенопћній и съ цыоровою нотною системою. 
Но книги, изложенныя этими двумя нотными системами, 
какъ и книги съ текстами гражданской печати, не при- 
надлежатъ къ числу книгь церковныхъ. 


Древнее церковное пвніе, заключающееся въ крюко- 
выхъ нотныхъ рукописяхъ и въ печатныхъ синодальныхъ 
изданіяхъ, по тщательномь изелБдованіи знатоковъ цер- 
ковнаго пБнія (напр. Потулова), въ тождественныхъ по 
названіямь напћвахъ не имфетъь никакой существенной 
разности?). Боле существенныя разности крюковыхъ 
старыхъ рукописей съ новопечатными книгами касаются 
а) способовъ произношеня текста при пёнши и б) н%ко- 
торыхъ добавочныхъ въ текстБ слоговъ и словъ назы- 
ваемыхъ попъвками. 


а) По способу произношенія текста при ибн исто- 
рія церковнаго пфнія въ Россіи дълится на три періода, 
именно: стараго истиннор я, раздъльнор%чія и 
новаго иетинноръчія. Періодъ стараго истинно- 
р%ъчія или правор%чія, продолжавшійся оть ХІ—-ХІҰ 
вћка, отличается обиліемъ въ текотв полугласныхъ буквъ 
(напр. въ слов дьньсь), которыя произносились въ об- 
щеупотребительной тогда (истинной, правой) славянской 
рёчи какъ краткія гласныя буквы и въ пфвческихь кни- 
гахъ имЪли надъ собою, каждая, по особой нотЪ. Съ 


1) Подробное изложеніе содержанія Пространнаго Нотнаго Обихода 
и Сок ращеннаго съ анализомъ завлючающихся въ нихъ мелодій СМ. въ ЕН. 


„Теорія и практика церковнаго иъшя“, о. прот. Д. Разумовскаго. М. 1886 г., 
приложеніе І и П. 


2) Подробнфе объ этомъ см. ниже, 


ХУ вка начинается новый періодъ раздльнор%чія, 
въ которомъ полугласныя буквы, за утратою ихъ древ- 
няго произношешя, замфнялиеь въ пЪвческихь книгахъ 
отдъльными гласными, именно буква о боквою 0, 2 — 
буквою ё, й — буквою и. Періодъ этотъ продожался до 
второй половины ХҮП в%ха. Такимъ образомъ древнее 
слово дьньсь стало выпђватьея денесе, слово еътгр%- 
шихомъ — согръшихомо. РаздъльнорБчное произ- 
ношеше называлось еще хомовымъ или хомоніею 
отъ обилія въ текетВ нотныхъ книгъ этого времени сло- 
говъ 49 и мо и въ обыкновенной рЪчи, а равно и въ 
читаемомь богослужебномь текстЪ, не употреблялось. Во 
второй половин ХҮП вка, по иеправленіи богослужеб- 
ныхъ потпыхъ кНИГЪ и возетановленіи древнЪйнаго текста, 
установлено было новое истиннор$чное или нарћч- 
ное его чтенів, соглаеное какъ съ четьими богослужеб- 
ными книгами, такъ и съ существовавшимь тогда произ- 
ношен!емь русскаго языка. Въ этомъ исправленномъ 
видБ тексть пБенопБній находится и нынъ въ нашихъ 
печатныхъ нотныхъ книгахъ; текстъ же безлинейныхь 
рукописей остается очень часто въ прежнемъ его видЪ 
{напр.. у безпоповцевъ). 


б) Другое отличіе новопечатныхь нотныхъ книгь 
отъ старыхъ рукописныхъ состоить въ удалени сло- 
говь и словь не относящихея къ тексту, которыми 
изобиловали, по примфру греческихь рукописей, старыя 
славянскія нотныя рукописи. Въ нотныхъ богоелужеб- 
ныхъ книгахъ Греческой Церкви текеть поемый при бо- 
гослуженін сравнительно съ текстомъ читаемымъ, им®лъ 
многоразличныя распространеня и прибавки. Ёъ числу 
ихъ относятся: 


аа) Многочисленныя анаграмматисмы. Ана- 
грамматисма есть параФразъ стихиры, состояний въ 
изложеніи тћхъ же мыслей и словесныхъ выраженій въ 
иномъ порядк® и нерћъдко съ повтореніями ихъ. Таковы, 
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напр., стихиры Іоанна Кукузеля (ХШ въка). Но при- 
сутетвіе этого рода распространеній текста въ нашихъ 
славянскихъ рукопиеяхъ никмь не засвидьтельствовано ; 
въ Греческой же Церкви знаграмматисмы нын вышли 
изъ употребленія. 

66) Въ славянскихъ нотныхъ рукописяхъ, какъ и въ 
греческихь, чаще всего дополнешя текста состоять въ 
повтореши глаепыхъ и полуглаеныхь буквъ'), напр., 
Ааааааллилуууууууииииаааааааа..., каковов повторен! 
буквъ въ нотныхь книгах синодальнаго изданія не допу- 
скаетея, 

вв) Въ греческихъ нотныхь рукописяхь съ ХИ вка 
встръчаютея такъ называемыя кратимата, т. е. про- 
странныя мелодическія украшенія, сопровождаемыя при- 
бавкою въ текст слоговъ ненена и териремъ, видо- 
измЪняемыхъ различно въ произношеніи при пБніи. Такъ 
извЪетны кратимата Мануила ХризаФа, Петра Лампа- 
дарія и другихь. Группа слоговъ ненена ветрфчаетея 
преимущественно въ причастпыхъ стихахъ предъ словомъ 
»аллилуіа“, а слоги териремъ — въ стихирахъ и Херу- 
вимской пени; но объ эти группы елоговъ иногда со- 
вмъщаютея и въ одномъ и томь же пъеснопЪніи. Крати- 
мата не имБютъ открытой евязи съ текетомъ, но вышћ- 
ваютея среди его и наравнЪ съ нимъ, и донынъ употре- 
бляютея въ Греческой Церкви, харакгеризуя извне крас- 
ногласное, т. е. украшпенное?). Кром кратиматъ 
въ текст греческихъ нотныхь книгъ ветрћчаютея и другія 
прибавочныя слова, напр., хо!» (паки — въ анаграм- 
матисмахъ) и 5уан:с (сила — въ ифенонёни Святый 
Воже и проч.). Подобно сему въ текетВ нотныхь руко- 
писей южно-русской Церкви прибавлялось слово леге 
(вЪроятно отъ слова ^уз — рцы: ен. „рцемъ вси“ и 


1) Подробнфе объ этомъ см. въ „Правосл. Обозрфнія“ за, 1886 т., т. ХХІ. 
„О происхождени русск. церк. пфніяќ, А. Ряжскаго, стр. 205—206. 
*) „Церк. изше въ Росеіи“, о. ирот. Разумовскаго, вып. І, стр. 105—108. 
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проч.) '), а въ Велико-русекой Церкви — попЪвки: ха- 
вува или хабува (древне-болгарское назване ноты ху- 
бово) и ненена, означающія пзне украшенное, торже- 
ственное 2). Не смотря на обличенія измъненій текста еще 
въ первой половин ХҮП вЬка, приставки эти по мВетамь 
и доселБ слышатся въ безлинейномь пёніи любителей 
русской старины 3). Печатныя же богослужебныя нотныя 
книги еинодальнаго изданін этихъ прибавокъ не имфютъ 
и по своему тексту совершенно сходны съ богослужеб- 
ными четһими, т. е. ненотными книгами. 


Присоединимь въ заключеше нЪекольло словъ о до- 
стоинетвъ и значеніи печатныхъ нотныхъ синодальныхъ 
изданій для церковнаго пзня. Строчная гласовая мело- 
дія церковныхъ роспъвовъ, изложенная въ этихъ изданіяхъ, 
по замћчанію о. протоіерея Д. В. Разумовскаго, служитъ 
единственно вфрнымъ руководетвомъ для церковнаго кли- 
роса. Она вполнф соотвътетвуетъ и церковной древности 
и предписаніямъ церковнаго устава ибть извЪстныя пзено- 
пны на извфетный гласъ, и потому должна быть бди- 
тельно охраняема. Древнее церковное пЪн:е, въ 
изданыхь синодальной типограеи, есть 1) „драгоцънный 
памятникъ церковной древности, сохранившійея въ Рус- 
ской Церкви отъ начала христіанства въ Россш; 2) бывъ 
ознаменовано характеромъ спокойной важности и умиленія, 
оно по свойству своему пріятно благоговЪйному слуху и 
привычно православному народу, которому итальянское 
пвніе представляется страннымъ для Церкви: 
3) пвне сіе и единовърцамъ и раскольникамъ не даетъ 
повода къ пререканіямъ и привлекаетъ ихъ къ церковному 
богослуженію“ (Указъ Св. Синода 1848 г. 2 сент.). По- 
этому существуетъ цфлый рядъ постановленій съ тре- 


т) См. Почаевскій Ирмоломонъ, 1794 г. 

3) Въ 1667 г. 26 іюня на молеби, по случаю побфды надъ татарами у 
СЪвека, пБвчіе дьяки ифли многолфтіе большое со аненаками. 

з) „Дерк. ифше въ Россія, о, прот, Разумовеваго, вын. І, стр. 110. 


— 107 — 


бовашемъ, чтобы „въ св. обителяхъ, соборахъ и древнихъ 
церквахь всегда было употребляемо древнее п%ніе, 
по издаваемымъ отъ Св. Сунода нотнымъ книгамъ: Оби- 
ходу, Ирмологію и проч.“ 1). 


| Большой знаменный роепъвъ 


(техническое поетроеніе). 


$ 6. Примбиеше теорін византійскаго осмогласія въ 
большомъ знаменпомъ роспвв®%. 


Древнее русское знаменное или столповое пне, 
по замфчаню Ю. Арнольда 2), иметь построеніе „со - 
вершенно и во всемъ сходное съ построешемъ 
древняго византійскаго церковнаго пня“, напвы 
же позднћйшаго происхожденія, обращающіеся въ совре- 
менной намъ церковной практикћ Греческой и Русской 
Церкви, болЪе или мене удалены отъ этого древняго 
прототипа хрисманскаго храмоваго п%нія. Мелодіи зна- 
меннаго роспђва распредбляются по восьми гласамъ. 
Различіе гласовъ основывается на гласовой области каж- 
даго гласа съ извзетнымъ расположеніемъ интервалловъ 
и на гласовыхъ примЪфтахь, т. е. на звукахь гоепод- 
ствующемъ и конечномъ. Гласовая область звуковъ 
знаменнаго роспфва построяется въ предћлахъ четы- 
рехъ, пяти, а иногда и болЪе звуковъ, и тЬмъ ясно 
указываетъ на три гласовыя системы византійцевъ, именно: 
дий тесодоы» или область тетрахорда, систему %0 тёхтє или 
область пентахорда, и наконец систему №9 табу или пол- 


1) Указъ Св. Синода 1852 г. 19/1; декабря и 1853 г. 23 іюня. Ом. „Теорія 
и практика церк. пЪнія“, о. прот. Разумовскаго, стр 40—41. 
2) „Гармонизащя древне-русск. церк. пЬнія“. М, 1886 г., стр. 27 и др. 
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ную область октахорда!). Самое нотированіе гласо- 
выхь областей по тональностямъ, особенно въ крюковой 
нотаціи, удержано вообще довольно точно. Но еще точ- 
иЪъе слЪдують систем византійскаго осмогласія гласовыя 
примъты знаменнаго роспфва, т. е. гоеподствующіе 
и конечные звуки мелодій, которые самымъ количествомъ 
своимъ напоминаютъ греческіе тетрахорды. Господетвую- 
це звуки въ сложности составляютъ одинъ полный тетра- 
хордъ ре ми Фа соль, а конечные не выходять изъ тетра- 
хорда 00 ре ми фа”). Какъ въ систем византійскаго 
оемогласія такъ и въ знаменномъ роспъвъ первые четыре 
гласа суть основные (508%), а посл%дніе четыре — 
оть нихь производные (хайи). Каждый произ- 
водный гласт знаменнаго роспЪва со своимъ основ- 
нымъ имћетъ, кром теоретической отъ него зависимости, 
тЬепое музыкальное сродство, именно тласъ У съ І, МІ со 
П, УП съ Ш и частію ҮШ съ ІУ, Сродство гласовъ 
выражается сходетвомъ, а иногда и совершеннымъ тожде- 
ствомъ ихъ мелодій на разныхъ или на однихъ и тБхъ 
же ступеняхь звуковой лЪствицы. Въ знаменномъ рос- 
пвъ мы встрвчаемъ тотъ же переносъ мелодій изъ одного 
гласа въ другой, какой допускается въ осмогласіи древ- 
ней восточной и западной Церкви. Переносъ или, чакъ 
сказать, смёшене гласовыхъ мелодій, особенно ощутите- 
ленъ въ гласахъ сродно-музыкальныхъ, но не ограничи- 
вается ими одними, а простирается нер%®дко и на гласы 
несродно-музыкальные. Причемъ производные гласы: 
У, ҮІ УП и ҮШ, кром ближайшаго сродства съ ихъ 
основными гласами, вообще имфютъ много заиметвованій 
или переносныхъ етрокъ и изъ другихъ гласовъ, основ- 
ные же главы р№же допускають переноеь мелодій. На- 
конець вев тласы — и основные и производные — 


1) „Церковное ифие въ Россіи“ о. прот. Разумовскаго, стр. 108. 
2) „Теорін и практика дерк. пБнія“, о. прот. Разумовекаго, стр. 56. 
„Церк. пъніе въ Россі“, его же стр. 145. 
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имфють общее музыкальное сродство и общій характеръ 
знаменнаго роспЪва, выражающіеся нЪкоторыми об- 
щими свойствами мелодическаго движенія и общимъ ха- 
рактеромъ украшений. 


Прослъдимъ въ частности область звуковъ и гла- 
совыя примвты каждаго гласа, найденныя о. прот, Д. В. Ра- 
зумвекимъ 1) въ безлинейномъ изложеши знаменнаго рос- 
пва, присоедпнивъ и свои наблюденія по линейнымъ си- 
нодальнымъ издашямъ?). 


Первый гласъ знаменнато роспфва. хакъ въ без- 
линейныхъ, такъ и въ линейныхь нотныхъ изданіяхъ, но- 
тируется въ гиполидійской тональности, именно въ обла- 
сти пентахорда ре ми фа соль ля. съ господетвующимъ 
звукомъ мы и окончательнымъ ре. Паденіе мелодій на 
нижнее ля и окончаніе на нижнее соль составлнетъ един- 
ственное исключеніе изъ общаго правила и есть переносъ 
мелодій перваго гласа въ область еродпо-музыкальнаго 
ему пятаго гласа 3), 


Второй гласъ обыкновенно нотируетея въ лидій- 
ской тональности и построяетея въ области: де ми (ра соло, 
съ господствующимь звукомъ 6046 и конечнымъ фа. Ме- 
лоди П гласа, оканчивающіяся на ре, имъютъ характеръ 
сродно-музыкальнаго ему ҮІ гласа. Въ линейныхъ из- 
даніяхъ ирмосы втораго гласа (кром ирмосовъ: 127, 180, 
133, 134, 135) положены на кварту ниже противъ ме- 


1) См. „Церковное пЬніе въ Росси“, стр. 122—146; „Теорія и практика 
перковнаго лінія“, стр. 56—59; а также „Кругъ церковнаго древняго знамен- 
наго пфшя“, ч. 1, Сиб. 1884 г. 


-) Срав. помБщениую пиже потпую таблицу „общий видь областей и гаа- 
совыхь примЬть знамешаго роспфва“ съ гакою же таблицею выше въ статьћ 
эзаконь церковнаго осмогласія“. 


1) Какъ въ первомъ, такъ и въ другихъ гласахь указываются здЁсь 
голько господетвующіе конечные звуки. По въ кажломъ глас ветрћчаются и 
другія окончашя, которыя по своей малочисленности составяяютъ исключене 
изъ правиль. См. о нихъ подробно въ киигВ „Гармонизація древне-русскаго 
церковнаго пЪнія“, Ю. Арнольда, стр. 181—191. 
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лодій Октоиха ТЬхъЪ же изданій т. е. нотированы въ ги- 
полидійской тональности. 


Третій гласъ по безлинейной нотаціи пишется въ 
лидійской тональности и вращается въ области Ми 04 
соль ля, съ тосподствующимъ звукомъ 6015, и обычнымъ 
конечнымъ 14, рБдко верхнимъ (046. Въ линейныхъ из- 
даніяхъ всф мелодій третьяго гласа положены на кварту 
ниже противъ безлинейныхъ рукописей, т. е. нотированы 
въ гиполидійской тональности и потому имЪютъ гос- 
подствующимъ звукомъ ре, а конечнымъ си и. 


Четвертый гласъ, какъ въ безлинейныхъ такъ и 
въ линейныхъь нотныхъ книгахъ, пишетея въ ГИПоОЛИ- 
д1йской тональности и имћетъ мелодію въ области: ре 
ми (фа соль лл, съ господетвующимъ звукомъ (Да и окон- 
чательнымъ м или ре. 


Пятый гласъ (или первый производный) на- 
писанъ по крюковой нотаціи въ лидійской тональности, 
именпо въ области: 00 ре ли фа соль, съ господствую- 
щимъ звукомъ соль и конечнымъ 00, или же тождествен- 
нымъ ему по значению нижиимь Сол. Сродство пятаго 
гласа съ первымъ того же роспва выражается часто 
въ одинаковомъ движеніи мелодическихъ строкъ, но не 
въ степени ихъ ). Въ линейныхъ изданіяхъ вов мелоди 
пятаго гласа положены на кварту ниже противъ без- 
линейныхъ и потому въ первыхъ сказаннаго различія въ 
степени движенія мелодическихъ строкь между первымъ 
и пятымъ гласомъ нфть. Пятый гласъ знаменнаго рос- 
оъва, по зЗамБчанію о. прот. Разумовскаго, довольно 
сходенъ съ восьмымъ гласомъ греческаго роепћва, но 
р$зко отличается отъ него частымъ употребленіемъ звука 


ля (ми) 2). 


1) Именно мелодія Ү гласа при нормальной нотація нотируются на кварту 
выше тђхъ же мелодій гласа нерваго. 
>) „Теорія и практика церковнаго пёнія“, стр. 48, прим. 1. 
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Шестый гласъ знаменнаго роспва (или второй 
производный) въ безлинейной и линейной нотаціи 
совершается въ области: 00 ре ми фа соль, съ гоепод- 
ствующимъ и окончательнымь звукомъ ре, т. е. вопреки 
теорш. на кварту ниже нормальной его высоты. Срод- 
ство этого гласа со вторымъ выражается почти совер- 
шенно тождественными по движенію мелодіями обоихъ 
тласовь. Ш естый гласъ по своей области, по конеч- 
ному и господствующему звукамъ совершенно тождественъ 
съ пятымъ гласомъ греческаго роспъва. Все раз- 
личів этихъ гласовъ заключается въ среднихъ, совершен- 
ныхь и несовершенныхъ окончаніяхъ !). 


Седьмый гласъ (или третій производный) ис- 
полняетея въ области: 00 ре ми фа соль, съ господетвую- 
щимъ звукомъ ии и конечнымъ 00, т. е. въ нормальной 
типолидійской тональности, исключая конечный звукъ, ко- 
торый по теор долженъ бы быть ми. Сродство сего 
гласа съ третьимъ гласомъ выражается сходствомъ нф- 
которыхъ мелодическихъ строкъ, которыя въ безлиней- 
ныхъ изданіяхъ идутъ на кварту ниже противъ строкъ 
третьяго гласа, а въ линейныхъ — на однихь и тЪхъ 
же нотныхъ ступеняхъ. 


Восьмый гласъ знаменнаго росп%ва (или чет- 
вертый производный) нотируетея нормально только 
въ лидійской тональности и имЪетъ мелодію въ области 
обшири%йшей прочихъ гласовъ, именно: 00 ре ми фа соль 
„л, съ господствующимъь звукомь ре, который (весьма 
р®дко) переносится или на верхнюю кварту (2070) или на 
верхнюю терцію (04). Мелодіи восьмаго гласа окан- 
чиваются на ре, а иногда (весьма рвдко) на до и вообще 
болъе развиты въ музыкальномъ отношеніи, чъмъ мелодіи 
прочихъ гласовъ. 


1) Тамъ же, прим. 2. 
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Присоединивъ къ сему наблюденя и изелвдованія о 
гармоническихъ основаніяхъ знаменнаго роспфва г. Ю. Ар- 
нольда мы получимъ сяфдуюцщий общій видъ областей 
и гласовыхъ примътъ знаменнаго роспЪва: 


Въ Лидійск. тональности. | Въ Гилолидшекой тональн. 


Е Пентахорды. е к Е Пентахорды. - Е 
ар Ееее д 
диг. 
Та. П. 22.205 
Е ЕЕ 
Фиг. добав, опуск. Фиг. добав. опуск. 
Га. Ш, ето 
а, с == 
добав. 
2288 Е 
= = 
тоЇ. добав. опуск. 
== 
ат, 
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По сравнени этой таблицы знаменнаго росиЪъва еъ 
такою же таблицею, представляющею общ видъ теоре- 
тически установленной системы византійскаго цер- 
ковнаго оемогласія, мы видимъ съ одной стороны, что 
система знаменнаго роснЪва сама по себв вполнЪ со- 
отвЪтетвуеть византійской теоріи, но что съ другой сто- 
роны въ практикв церковнаго пћнія и особенно въ ноти- 
рованіи мелодій знаменнаго роспћва допущены н$которыя 
уклонешя отъ установленной теорею нормы и частію 
даже неточности, подлежащія исправленію. Уклонешя 
эти состоять: а) въ произвольномь выбор и предио- 
чтени тональностей, занимающихь низшія ступени зву- 
ковой дЪетвицы, тональностямъ, допускающимъ высокіе 
звуки; б) иногда въ произвольномъ пониженій звуковыхъ 
областей на кварту внћ установленныхъ теојіею тональ- 
ностей и въ несоблюденіи при этомъ надлежащихъ интер- 
вальныхъ отпошеній между звуками; в) въ расширенш 
или сокращенія гласовой области; г) въ уклоненіяхъ нЪ- 
которыхъ звуковъ, особенно конечныхъ, отъ нормальнаго 
ихъ положенія. 

а) Задачею нотированія мелодій знаменнаго роспфва 
было, очевидно, не теоретически точное соблюдеше пра- 
вописанія системы осмогласія по звуковой лфетвиц% 
и тональностямъ, а преимущественно практическое удоб- 
ство исполненія, напр. примЪненіе высоты звуковъ къ 
среднему діапазону обычныхъ клиросныхъ пвцовъ Рус- 
ской Церкви. Причемъ очевидно избъгались высокіе звуки 
до и ре, взамВнъ же ихъ давалось боле широкое упо- 
требленіе среднимь по высот звукамъ гаммы и даже 
иногда (въ синодальныхь изданіяхъ) низкимъ ЛЯ и 6046, 
бывшимъ прежде прибавочными. Вел%детвіе этого для но- 
тировашя гласовыхъ мелодій избирались тональности, не 
имЪющія въ основпомъ пентахордь гласа означенныхъ 
высокихъ звуковъ, напр. для перваго гласа гиполидій- 
ская тональность, а для пятаго — лидійская; ибо пента- 
хорды этихъ гласовъ, по нормальной ихъ нотаціи имфютъ 
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высокіе звуки 00 и ре, не представляющіе практическихь 
удобствъ для вращешя около нихъ церковныхъ мелодій. 
Этотъ выборъ тональности, подходящей къ объему мелодій 
и голосовымъ ередствамь исполнителей, впрочемъ, ни- 
сколько не вредить правильности мелодическаго движеня, 
если не измЪнаегь интервальныхь отношеній между зву- 
ками и системы принятой нотащи. 


6) По п%вческая практика по той же причин еще 
болъе разширила право понижать мелодіи и даже иногда 
безъ соображенія правиль византской теорін церковнаго 
оемогласія. Велфдствіе чего мы видимъ сь одной ето- 
роны разнообразіе въ нотированіи мелодій иногда одного 
и того же гласа въ разныхъ нотныхь изданіяхъ, а съ 
другой — обычай понижать мелодіи вообще па кварту, 
даже вив установленныхъ творіею тональностей, и нако- 
нецъ ошибки въ нотацій относительно правильности по- 
слЪдованія интервалловъ ). Такъ въ безлинейныхь изда- 
ніяхъ мелодім нерфдко нотируются на кварту выше про- 
тивъ линейныхъ синодальныхь изданій (наприм. мелодіи 
ПІ гласа); такъ церковныя мелодіи въ нотномъ печатномъ 
Ирмолог® нер®дко написаны на кварту ниже сравни- 
тельно съ мелодіями того же гласа, находящимися въ 
Октоих и Праздникахъ нотнаго пънін (напр. мелодт 
П гласа); такъ нЪъкоторые ирмосы въ продолжеши восьми 
первыхъ пЪеней канона идутъ на кварту ниже противъ 
нормальной высоты, мелодіи же девятой пвени того же 
канона написаны на нормальныхъ ступенях» высоты (ем. 
напр. гласъ второй). Обычай пониженія мелодій на 
кварту, безъ соображенія установленныхъ тональностей, 
выразился особенно въ нотированія мелодій гласовъ М и ҮІ. 


Пентахордъ пятаго гласа въ безлинейныхъ рукопи- 
сяхъ изъ гиполидійской тональности перенесенъ въ ли- 


т) ТЬ же неправильности транснозищи обличает, Гвидо (ХІ вЪка) и въ 
западномъ церковномъ ићніи. 
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дійскую на квинту ниже нормальной высоты !), въ линей- 
ныхь же сиподальныхъ изданіяхъ пониженъ еще на кварту 
внизь п такимъ образомъ въ поелфднихь оказался на ок- 
таву ниже нормальной его высоты. Пентахордъ УТ гласа, 
какъ въ линейныхь, такъ и въ безлинейныхь изданяхъ, 
одинаково пониженъ на кварту противъ нормальной его 
высоты и такимъ образомъ оказался вн тональностей 
лидійской и гополидійской. Въ гиџолидійской нор- 
мальной тональности онъ имЪеть звуки: (0 Соль ля си 
до съ интерваллами 111 1/5; перенесенный въ лидійекую 
тональность т. в. на квинту внизъ онъ долженъ заклю- 
чать въ себъ звуки си? 00 ре ми фи, что несогласно съ 
теор1ею церковной гаммы; перенесенный же на кварту 
внизъ безъ веякихь перемЪнныхъ знаковъ (какъ и сдЂ- 
лано въ натихъ потныхъ книгахъ) онъ представляеть 
собою пентахордъ втораго гласа гиполидійской то- 
нальноети: 00 ре ми фа соль (какъ въ Ги Ү гласахъ 
греческаго роспћва) сь несвойственнымъ ему располо- 
женіемъ интервалловъ 1 1 1/1, а для соблюдешя правиль- 
наго послБдованія интервалловъ получивъ діэзъ на фа: 
до ре ми да соль, опъ принадлежить къ гиперіастій- 
ской тональности, исключениой изъ употребленін въ цер- 
ковномь осмогласін. Поэтому веякое нотированіе этого 
пентахорда кромф гиполидійской тональности непра- 
вильно ?) 


в) Сравнивая звуковыя области гласовъ знамен- 
наго роспъва съ византійскою системою пентахордовъ, 
мы видимъ пћкоторое несоотвЪтствіе первыхъ съ теоріею 
въ количеетв® и степеняхъ высоты звуков», Но это не- 
соотвЪтетвіе лишь кажущееся. 'Гепріею дозволялось, какъ 


17) Ибо здЪеь траненозищя изъ нижней тональности въ высшую, и затЪмъ 
перенесеніе звуковь въ пижшй пхъ аптифоит, или иначе; обратное отношенте 
кварты даеть квинту. 


2) Срав. „Гарионизація древне-русскаго церковнаго изя“, 0. Арнольда, 
стр. 196. 
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выше сказано, разширеніе пентахордной гласовой области 
вверхъ или внизъ, а также и ея сокращеніе до предћловъ 
тетрахорда. Поэтому и въ нъкоторыхъ гласахъ знамен- 
паго росифва, для удобства голосовъ, гласовыя области 
звуковъ разширены книзу и сокращены кверху, вел®д- 
стые чего нвкоторыя изъ нихъ утразили точную Форму 
пентахордовъ, установленныхъ византійскою теоріею осмо- 
гласія, но соблюли интервальныя ихъ отношенія. Со- 
кращеніе и разширеніе гласовой области, по различію 
мелодій, даже въ одномъ и томъ же гласъ бываетъ неоди- 
наково, такъ что однв мелодіи гласа вращаются въ боле 
широкомъ объем звуковъ, другія въ боле тЪепомъ. 
Самая обширная область звуковъ, какъ въ греческомъ 
церковномъ осмогласіи, такъ и въ нашемъ знамен- 
номъ роспЬв%ъ, принадлежить гласу восьмому. Область 
восьмаго гласа знаменнаго роспъва имћетъ семь звуковъ, 
въ греческомъ же п%ніп она построяется не только по 
систем октахорда или діапазона, но и по систем те- 
трахорда 1). 

г) Гармоническія начала въ гласахъ знаменнаго 
росп%ва, а слћдовательно и гармоничеешя тоники гла- 
совыхъ звукорядовъ тв же, что и въ византійскомъ цер- 
ковномъ оемогласіи: именно. къ мажорнымъ гласамъ при- 
надлежать первый, второй, пятый и шестой гласы, 
къ минорнымъ — третій, четвертый, седьмой и 
восьмой. 


д) Поэтому и гласовыя примёты, т. е. звуки господ- 
ствующів и конечпые гласовыхъ мелодій, опредвляемые 
отношеніями звуковъ къ тоникЪ, въ знаменномъ рос- 
0%в% вообще точно соотвЪтетвуютъ теор византійскаго 
осмогласія, кромЪ незначительныхъ и, такь сказать, слу- 
чайныхь уклоненій, ветрёчающихся иногда въ окончаніяхъ 
мелодій, Кром окончашя мелодій ҮІ гласа, нотирован- 


1) „Церковное пЪніе въ Росси“, о. ирог. Разумовскаго, стр. 108. 


— 117 — 


наго не согласно съ теоріею, къ боле важнымъ уклоне- 
ніямъ отъ нормы должно отнести окончанія гласовъ ІУ п 
ҮП. Въ глас ІУ окончане по теорін должно быть ме, 
на практик же. кром его п почти наравн® еъ НИМЪ, 
употребляется еще окончаше ре. Поотому первое окоп- 
чаніе, какъ согласное съ теоріею, должно считать нормаль- 
нымъ, второе же принадлежитъ къ уклоненіямъ отъ об- 
щаго правила, вообще дозволяемымъ византйекою теоріею, 
для мелодическихъ же окончаній особенно. Въ ҮП глас 
окончаніе должно быть на просламваноменЪ лада, т. 
е. звукъ ие. на, практик же окончаше это, по какому 
либо мелодическому или гармоническому поводу, перене- 
сено на большую тершю внизъ, т. е. на звукъ 00, лежа- 
щій вн окгахорда ҮП гласа и, вЪроятно, для огличія 
мелодій ҮП гласа отъ мелодій гласа [\. имъющихь также 
окончаніемъ звүкъ ме). Къ уклоненіямь отъ данныхъ 
образцовъ должно отнести также въ мелодіяхъ ҮШ гласа 
д0 $ предъ окончаніемъ ре, требуемое гармоническими 
основаніями мелодій. 


$ 7. Части мелодій или мелодическія строки знамен- 
паго роспвва. 


Самое названіе мелодическағо пъшя (отъ в — 
членъ, пфень) предполагаегь дЪаеніе на члены. Это дв- 
лен1е мы видимъ во веђхъ извЪетныхь намъ роспЪвахъ, 
а также п въ знаменномъ. Напъвъ того или другаго 
пБенопфнія знаменнаго роспфва не есть мелодія продол- 
жающаяен непрерывно и разнообразно отъ начала пћено- 


17) Подробное объяспеніе какъ этихъ такь и другихъ менфе важныхъ уһл0- 
неній въ окончаніяхъ мелодій знаменнаго росифва на основаніи донускаемыхъ 
внзантійскою теоріею гицаллагъ, параллагь и феоръ см. у Ю. Арнольда 
въ кпигї, „Гармонизація древпе-русскаго церковнаго пфнія“, М. 1986 г., стр. 197, 
198, 200—211. 
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пвнія до его конца, но, какь и мелодія евангельскихъ 
чтеній, состоитъ изъ отдЪльныхъ групиъ краткихъ мелодій, 
ясно различаемыхъ слухомъ и повторяющихся. Группы 
эти имћютъ, каждая, свое начало и свое окончаше и е0- 
единяются въ пфепопъни безъ видимой взаимной мелоди- 
ческой связи, кромф связи внутренней, представаляемой 
гласовою областію звуковъ и гласовыми прим%тами. 
Объемъ и предзлы мелодическихъ группъ опредъляются 
отдЪленіями выпЪваемато текста и потому бывають раз- 
личны, но не обширны. Окончанія отдьльныхь строч- 
лыхь группъ обозначаются большими остановками при 
пЪнш и называются средними совершенными окон- 
чаніями.  Составъ строчныхъ грушъ и ихъ послбдо- 
вательность зависить отъ содержанія выпфваемаго текета 
и мысли пъенотворца п потому не можетъ подлежать 
точному опредъленію правилами. 

Въ каждой трупп легко различаются части повто- 
ряющіялея, именуемыя музыкальными или мелодиче- 
скими строками, иначе предложеніями. Мелодичесвя 
строки, соединяемыя въ группы, имфютъ между собою 
нъкоторую мелодическую связь, но не имфютъ однообраз- 
ной послъдовательноети, кромБ общей послЪдовательности 
строкъ начилательныхъ, ереднихъ и конечныхь въ 
цфломъ ли пЪъенопфній, или въ каждой отдЪльной мелодиче- 
ской групи. Мелодическія строки отдфляются одна, отъ дру- 
гой малыми остановками или отдыхами при пънія, которые 
называются средними несовершенными оконча- 
ніями. Мелодическія строки размёщаются по группамъ 
сообразно своему музыкальному построенію а также смыслу 
ръчи текста. 

Поэтому роспвть пБенонЪне въ какомъ либо глас 
знаменнаго росифва значитъ сдЪлать подборъ краткихъ 
мелодій этого гласа соотвЪтетвенно отдЪльнымъ мыслямъ 
п выраженіямъ пвеноп%нія, и затмъ соединить ихъ въ 
несколько отдЪльныхъ групи, сообразно продолжитель- 
ности всего текста пБенопћнія, а также объему среднихъ 
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его отдбленій, обозначаемыхъ большими остановками въ 
ръчи. Вь сему присоединяются иногда — въ пачаль 
всего пЪенопвнія особый краткій запъвь (починъ), 
или же цфлая запЪвная строка, а въ концв иногда особая 
заключительная строка. Но часто ни той, ни другой 
изъ нихь какъ и вь евангельскомъ чтенш. не бываеть. 

Мелодическія строки извЪетны были прежде, при крю- 
ковой ихь ногаши, подъ именемъ лиць и өптъ. емо- 
три по тому, находилась или не находилась оита (Ө) въ 
безлинейномъ очертаній цБлой строки 1). По употребле- 
нію мелодичесыя строки (въ первой половиив ХҮП вка) 
различались: ирмо лойныя, октайныя и праздничцыя. 
Общее ихъ количество довольно значительно. Въ коки- 
захъ?) предложено 214 лицъ и 67 витъ. Строки раз- 
водныя объясняли значеніе сократительныхь безлиней- 
ныхь знаковъ 3). Но г. Арнольдъ насчитываеть въ зна- 
менномъ роспфвЪ болфе 2,000, одва отъ другой удобо- 
различаемыхъ, мелодій +). 


Чтобы открыть отдЪльныя мелодическія строки, стоить 
только сходныя по поеслфдовательности звуковъ части ме- 
лодш сопоставить взаимно и сгруппировать по ихь сход- 
ству въ извъетные отдзлы. Предълы строкъ довольно 
ясны. Они обозначаются часто движеніемъ мелодіи и 
ея остановками, частно выпћваёвмымъ текстом. Мелоди- 
ческая строка соотвЪтетвуеть извъстному отдъленію тек- 
ста, по болышей частн составляющему какой либо от- 
дбльный логическії члопъ предложепія (прямое дополненіе, 
опредленіе и т. п.). Она обыкновенпо состонгь изъ нъ- 
сколькихъ волнообразныхъ колебаній звуковыхъ группъ, 


1) Өпта (9) — сократительный зпакъ, означающій продолжительную 
ме одію. 

2) „Киига глаголемая кокизы, сирічь ключь сго шовому и казанскому 
знамени“, первой половины ХҮІ вка. 

3) „Церковное ные вь Роесш*, о. ирот. Ра зумовскаго, стр. 166. 

*) „Гармонизашя древпо-русскаго церковнаго ићніл“, М. 1886 г., сір. 8. 
прим, и стр. 12, 
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образующихъ въ своей совокупности боле или менъе 
отдъльную и законченную краткую мелодію, легко разли- 
чаемую отъ другихъ. Строка начинаетея по большей 
части съ низшихъ звуковъ, имЪетъ средину на болђе 
высокихъ ступеняхъ нотной скалы и понижается къ концу; 
ръже иметь обратное поетроеше. Строка оканчивается 
непрем%нно протяженною нотою, или группою нотъ, ко- 
торыя обозначаютъ большую или малую остановку, не- 
обходимую для отдохновенія пБвцовъ '. Строки, по 
своему музыкальному построенію и по тексту не имћю- 
щін законченности, не считаются самостоятельными, от- 
дфльными строками, но частями другихъ соефднихь съ 
ними строкъ и обыкновенно послБдующей строки. 

Между мелодическими строками, по ихъ построенію, 
разаичалются: 1) етроки обычнаго поетроенія, 2) строки 
сложнаго мелодическаго развит!я, 3) строки о0со- 
баго построенія (преимущественно еиты) и 4) строки 
слитныя, оригинальныя и см5шанныя. 


Строки обычнаго построеніл и ихо части: заптњво, основа, 
соединительные звуки и принт. 


Въ состав музыкальныхъ строкъ различаются части 
однообразно построяемыя или основы, части добавочныя 
въ ихъ началв или запъвы, части добавочныя въ концћ 
строки или припъвы » иногда же и соединительныя 
ноты. Каждая мелодическая строка построяется по из- 
въстному подобну или образцу, которыхъ для каждаго 
гласа имћется нвсколько (8—10); но далеко не каждая 
подходитъ къ нему по количеству слоговъ и словъ, за- 
ключающихея въ выпфваемомъ текстЪ: однф изъ строкъ 
оказываются обширн%йшими своего образца, другія же 
кратчайшими. Въ первомь случа строка распростра- 
няется добавочными звуками и группами звуковъ въ на- 


7) Распредфлеше мелодическихь єтрокъ въ ифепопЪніи и отдыхи между 
ними особенно ясны при монастырскомъ пфніи съ канонархомъ. 
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чаль и ръже въ конц ея, во второмъ — сокращается. 
Часть строки, наиболье соотвфтетвующая по своему по- 
строенію своему подобну или образцу и наименће под- 
верженная измфнемямъ, есть ея основа. Добавочныя 
части въ началь строки, иногда болЪе простыя и краткія, 
иногда же болће сложныя и раепроетраненныя, соста- 
ВЛЯЮТЪ строчный запъЪвъ или починъ строки. части 
же дополнительныя къ строкамъ, приставляемыя въ концф 
ихъ, составляютъ строчный прип%въ. Существенную 
и характеристическую часть строки такимъ образомъ 
составляетъ ея основа. Строчные же зап%вы и при- 
пБвы, довольно разнообразные по ихъ поетроенію, не 
составляють существенной принадлежноети мелодическихъ 
строкъ, ни характеристической ихъ части, но, какъ вӯиъш- 
нія наращенія, при однихъ строкахъ имъютея, при другихъ 
нтъ, и при тождественныхъ по музыкальному построе- 
нію сғрокахъ бываютъ различны. Сверхъ того мелоди- 
ческія строки принимаютъ иногда на конц соединительныя 
ноты, связующія ихъ съ другими строками въ одну 
связную мелодію. ПримБры: а) строки равной своей 
основ%, б) строки съ залъвомъ и прип%ъвомъ и 
в) строки съ однимъ припъвомъ: 


е. Зәпфвъ. Основа. Припфвъ. 
а —- — 1 9 
Ст ВИЕНАЕЕ КАСАНИЕ ЕЕ Е раи е ЕЕ 
ЕЕ Е: 
М - - - тре. 

6. 

п —=—- Е == ПЕРЕРВА п ЧЕЧ і 1. 
Ее БЕЕРЕГЕЕЕГІРӘР Е 

И во-екре-се - ні - емъ Тво - имъ - - 


— 122 — 


а) Строчная основа и ея составъ. Основою 
мы называемъ (согласно составу греческихъ реченій) 
главную и наиболье постоянную часть строки. Это — 
ядро строки, или строка въ собетвенномъ смысаЪ 
слова, имвющая однообразное построене и опредьленную 
Форму (схему) мелоди, около которой группируютея ея 
добавочныя, измЪняемыя части. Весьма часто у цвлой 
группы строкъ основа бываетъ одна и таже; строки же 
труппы различаются между собою лишь своими добавоч- 
ными частями или же незначительнымъ видоизм%неніемъ 
звуковъ той же мелоди. Основа можеть быть названа 
и строкою совершенною въ отличіе отъ добавочныхъ 
къ ней отрывковъ изъ другихъ строкъ, или строкь не- 
совершенныхъ. Основа состоить изъ одной или н%- 
сколькихь малыхъ групиъ звуковъ или мелодическихъ 
оборотовь опредЪленной высоты, протяженности и поелв- 
довательности. Әти грушы звуковъ основы суть ея 
члены. Каждый члень основы имЪетъ свой харак- 
теръ. т. е. только ему одному свойственное сочетаніе 
звуковъ. Члены основы иногда подлежатъ варіированію, 
но при этомъ тэма ихъ всегда ясна и удоборазличаема. 
Наименьигимъ измвнешямь подтежитъ посл®дній характе- 
ристическій членъ основы предшествующий конечному звуку 
строки. Основы по количеству свонхъ членовъ бывають: 
одночленныя, двучленныя и рдко трехчленныя. 
ПримЪруь двучленной основы: 


И. Зи въ 1. Основа. 2. Прил%вљъ. 
э— АТ а 
Е НЕ Ё Е е Р + ка - < - == | 
зы к В ЕЖЕ 5 аен Ес, 
Оть ног - тей - -. 


б) Строчный запЪвъ. Для образованія мелоди- 
ческой строки основа должна получить соотвътетвенное 
начало и окончаніе Каждая мелодическая строка. по 
замьчанио еще Гвидо Аретинекаго, должна начинаться и 
оканчиваться звукомъ, который окажетёя или Финальною 
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нотою, или же составляеть съ нею одинъ изъ удобоп%- 
ваемыхъ интервалловъ. Интерваллы эти нзываются у 
него то звязями (сопјилсіопев), то согласными (соп- 
зопапНае == ёрећас) и берутся изь четырехъ ступеней 
кверху отъ финала, сообразно строю гласа )). Поэтому и 
въ знаменномъ роснЪвъ основа по большей части 
принимаетъ прежде всего въ своемъ начал вступительные 
звуки, составляющие запћвъ строки, а въ конц — одно 
изъ окончаній, свойетвенныхъ гласу, или же иногда и 
особый припввъ. Строки равныя своей основъ ветр%В- 
чаютея не часто. 


Строчный зап%въ есть наращеніе звуковъ въ на- 
чаль строчной основы. Запфвы, по высотъ высшаго ихъ 
протяженнаго звука бываютъ высокіе (6015, ля, си), 
средне (ре, ми, фа) и низкіе (ля, си, 00), по количе- 
ству же заключающихея въ нихъ авуковъ и своему по- 
строенію — малые и большіе, простые и сложные. 
Малый строчный запъвъ состоптъ изъ одной или н%- 
сколькихъ вступительныхъ нотъ, не имфющихь своей 
мелодіи, но тВено примыкающихь къ мелодін основы. 
Ветупительныя ноты или звуки построяются на осно- 
ваніи общихъ правилъ количественнаго раепростра- 
ненія мелодіи (см. ниже). Большіе зап%вы образовались 
по большей части изъ етрочныхъ же основъ, имъющихъ 
свою мелодію, но взятыхъ въ сокращенномъ, или же 
усъченномъ видЪ и затБмъ вошедшихъ въ сложене съ 
другими полными оеновами. По замфчанио о. прот. 
Д. В. Разумовскаго, больше запфвы называются несо- 
вершенными строками, которыя „служатъ какъ бы вепо- 
могательнымъ средствомъ для совершенныхъ строкъ и 
полагаются на строкЪф вводной и вообще на строкахъ, не 
заключающихь въ себъ полнаго смысла р$чи. Несовер- 
шенныя мелодичесмя строки нер®дко образуются изъ со- 


1) „Гармонизація древне-русск. церк. иёны“, Ю. Арнольда, стр. 141, 
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вершенныхъ строкъ чрезъ болђе или менће легкое изм%- 
ненів ихъ конечныхъ звуковъ“ 1). Только нЪкоторыв изъ 
большихъ запфвовъ не существуютъ внЪ сложен!я какъ 
отдЪльныя строки и могутъ быть названы неотдЪяи- 
мыми частями мелодій. Запфвъ отличается отъ полной 
строки одинаковаго съ нимъ построен! иногда и непре- 
рывностію выпфваемаго текста съ строкою, къ которой 
онъ добавляется. Н%которые впрочемъ запћвы, особенно 
низкіе по степенямъ мелодическаго движенія, предета- 
вляють собою и полныя мелодичеекія строкн, но тЪено 
примыкающія къ послъдующей за ними строк. Запфвы 
вообще иногда такъ тфено соединяются съ своими глав- 
ными строками, что трудно сдфлать точное разграничене 
запЪва и строки; иногда конець запћва по тексту и 
мелодическому движеншю входить въ составъ мелодиче- 
ской основы главной строки и составляетъ ея начало, 
иногда же наоборотъ начало этой основы входить въ 
составъ запЪва и составляетъ его конецъ. ЗапЪвъ бы- 
ваетъ удвоенный, еостоящій въ двукратномъ повтореніи 
кряду одной и той же группы’ звуковъ. Оложные 
запфвы состоять: изъ малаго и большаго, изъ двухъ 
большихъ разнаго построенія, изъ мадаго и двухъ 
большихъ и проч. Строчные запъвы разнообразны, 
но немногочисленны по своимъ видамъ, общи разнымъ 
строкамъ разныхъ гласовъ и, какъ и общія гласовыя 
строки, сообщаютъ тласамъ однохарактерность знамен: 
наго роспъва. Соотв%тствуя количеству слоговъ и словъ 
текста, они вмЪетћ съ тЬмъ наполняютъ промежутки между 
строчными основами главныхъ строкъ и служать для 
нихъ евязію, иногда же съ послфдующею за ними оеновою 
строки составляютъь какъ бы пёру, въ которой зани- 
маютъ мфсто предыдущаго члена или повышенія. 
Зап въ по высотё своихъ звуковъ обыкновенно 
прим%ъняетея къ строчной оеновЪ, т. е. или а) соста- 


1) „Теорія н практика церковнаго пија“, стр. 60, 
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вляеть къ ней подъемъ снизу, или б) повторяеть въ 
себ главные звуки основы, или в) какъ предыдущее 
(повышеніе), высшею своею протяженною нотою бываеть 
выше характера основы, основа же предетавляетъ собою 
нисходащую мелодію. 


Запввъ малый. 


оО 20И Основа. 
о г 
= ЕЕ: РЕ 5 ЕЕЕ ЕЕ Е 
Пяфнъ Сі - онь. Ве-се - ли - те - не - бе-са. 


Запёвъ большой проетой. 
а. Основа. 


тезата 


ЕЕЕ БЕИ ЕЛЬ Бре 
Тм - - же по - вла - ня - - ем-ся 
б Основа 
27 Ро = 
ЕР 
На - нем - - же рас - пят - - ся 


1. 2. Основа. 
Ее. ЕР 
2 Гаа — Е 
ЕЕ ЕЕ ЕЕ 
Пло - ті-ю при-гво-жден-на-го Хри-ста Бо - та. 


Запвъ сложный. 


1. 2. 
ЕЕ ЕЕЕЕЕЕЕЕ 


Про - свъ- ти - - ша - ся вея-че-ска - я 


3. Основа. 
5 => ЕВЕ МНЕНИЕ Г ослик ЕРИН: 
ЕЕ РР 1201р еер ЕЕ 
Ба а: МЕНІ РИБА: о 


вос - кре - се - ні - емъ Тво-имъ, Го - спо - ди. 


Прим%ч. Болве подробное обозрзне строчныхъ 
запъвовъ ем. въ нотномъ приложеніи 1. 


в) Припъвъ. Наращенія звуковъ, прибавляемыя къ 
мелодической строк по ея окончаніи, или вмЪето ея ко- 
нечныхъ звуковъ, составляють ея припъвъ. Строчные 
придъвы прибавляются къ строкамъ гораздо рЪже, чБмъ 
запъвы, и притомъ по требованію или количества ело- 
говъ и словъ текста пБснопвнія, или музыкальнаго ввуса. 
Въ первомъ случав они составляють количественное 
распространеніе строки, во второмь — ея музы- 
кальное развит!е. Между припфвами различаются: 
соединительныя ноты и собственно припЪ въ. 


Соединительныя ноты составляють переходъ отъ 
одной строки къ другой, за нею слфдующей, и по степе- 
нямъ своей высоты примфняютея къ конечному звуку 
предыдущей и къ начальнымъ звукамт слвдующей строки. 
Переходя нерЪдко въ начало елвдующей строки, он по- 
полняютъ ея Форму, но вып%ваютея на конечный елогъ 
предыдущей строки Примъръ: 


Зап въ. Основа. Прип$въ. 


И въ послБдня -я отъ Дъ. вы 4 
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Собственно припъвъ состоитъ: а) въ повтореніи 
конца строчной основы: б) въ прибавленіи к» основ 
звуковыхъ группъ, заимствованныхъ изъ другихъ основъ; 
в) въ мелодическомъ развити конечнаго или предконеч- 
наго звука основы. Прим®ры: 


а. Запвъ. Основа. Припфвт. 
Е ЕЕ: РЕ == Е = 
= а асаа онаа юа асат Ба са аа 
По - ста - - вят - ся па су -дЪ 
6. 
2 
. —25 12 Ро о? 
ЕЕ ЕЕ Е ЕСН 
во - екре - - - - се Гос - подь 


Жиз - но - да-вецъ и Богь - - - - напъ 
в. 
БЕНЕН рч шае = НЕЕ 
=== 8—00 6-е а 
Е 
Мои - се - а - Е 55 


Къ числу припБвовъ мы относимъ также и нвкото- 
рыя несовершенныя окончашя строкъ, соединяющія 
въ себЪ варшрованіе конечныхъ звуковъ съ ихь распро- 
страненіемъ и имфющя значене звуковъ переходных 
(соединительныхъ) отъ одного мелодическаго періода къ 
другому (см. $ 8, варіированіе мелодій, д). 


г. Запъвъ. О снова. Прип%въ. 


ЕРАНИ ЕЕН аслас НЕРУЕ ИБА ——4—- 
2 ЕРЕ Е = ЕЕ 
Г 


Я - во без- бЪд - но - 6 стра - - хомъ 
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Прим%ч. ЗапЪвъ въ этихъ примфрахъ состоить 
исключительно изъ вступительныхъ только звуковъ, 
не имющихт» своей молодіи. — Образцы прип%вовъ ем. 
въ нотномь приложенш 1. 


$ 8. (Свойства мелодическаго движенія въ знаменномъ 
росиввђ. 


Мелодическія строки бываютъ различны по своему 
мелодическому содержанію, характеру движешя и вишней 
Форм. Поэтому для болће точнаго опредвлешя свойствъ 
данной строки необходимо обращать вниманіе на то, ка- 
кимъ мелодическимъ движеніемъ она преимуще- 
ственно характеризуется; затВмъ, представляеть ли она 
первоначальную основную Форму мелодіи, или же по- 
терпъла нЪкоторыя мзмЪненія — распространеніе, сокра- 
щеніе, варіированіе, и наконецъ, принадлежитъ ли она къ 
простому виду строкъ, или же къ украшенному. А по- 
тому, независимо отъ распредЪленія мелодическихъ строкъ 
по гласамъ, необходимо еще опредфлить въ мелодяхь зна- 
меннаго роеп$ва: Г) частные виды мелодическаго дви- 
женія, свойственные строхамъ обычнаго построен; 
Ц) обще меломямь способы ихъ видоизм%Ъненія, 
т. е. распространенія, сокращенія и варшровашя, и 
ЦТ) способы ихъ мелодическаго украшения, 

1. Виды движенія мелодін. Въ знаменномъ рос- 
пв ветрЬчаются слъдующіе частные виды мелодиче- 
екаго движенія : 

а) Движеніе поступательно унисонное или ре- 
читативное, въ которомъ рядъ краткихъ звуковъ елв- 
дуеть на одной и той же степени высоты и заканчи- 
вается протяженною нотою, или же группою нотъ, заклю- 
чающихь въ себъ болфе продолжительное и разнообразное 
мелодическое движене. Такое сочетаніе звуковъ употре- 
бительно въ большомъ знаменномъ роспЪв% въ 
пъенопћніяхъ: „Господи воззвахъ“ и „Да исправится мо- 
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нерздко отдЪляется къ предыдущему слогу текста, а по- 
слёдше два принадлежатъ къ послъдующему слогу. Въ 
ученіи о гармоніи средняя нота, находящаяся между двумя 
повтореніями одной и той же гармонической ноты, назы- 
вается вспомогательною нотою, и, накъ и проходя- 
щія ноты, обыкновенно бываетъ на слабыхь временахъ 
такта, не имвющихь на себъ просодическаго ударенія 
(срав. „Краткій учебникъ гармоніи“, пр. Чайковскаго, 
$ 54). Прим%ры: 


ЕЕ НЕЕ НЕЕ: 


цер - КВИ, Бо-го - че - сти - вымъ. гласъ мой. тво-имъ. 


и - дъ - же -. непо - ро - ... о - ба - че. 


ж) Раздробленіе б %лой (половинной) ноты по раз- 
нымъ слогамъ текста. Прим%ръ: 


отель е - си. етра - - си 
Рааго раны 
ЕЕ АР = 
БеЗ СИ ЕСЕ нн рав ИАА 
з) Колебательное движеніе трехъ звуковъ съ 
задержаніемъ средняго — высшато или низшато 
своихь крайнихь — сос®днихь (синкопъ). Это коле- 


бане свойственно полному или неполному окончанію ме- 
лоди и встрфчается въ концф строчныхъ запфвовъ, а 
также въ предконечномь членЪ основъ, особенно ку- 
лизмъ (см. ниже). Прим%ры: 


Крестъ па - чер - тавъ Мо - у - сей - - -. 


в) Движеніе нисходящее простое и нисходяще- 
колебательное, въ которомъ звуки слфдуютъ въ нис- 
ходящемъ порядк церковной гаммы; при чемъ во второмъ 
случаВ мелодія принимаетъ видъ постепенно и волнообразно 
нисходящей. 


ЕЕ 


Вла-ды - чи-це. 0-гу-стилъ е-си. по - ми - - луй пасъ. 


у - твер-жде - ні - е. во-скре-се - - ш-е, 


Прим%ч. Восходящее движеніе мелодіи особенно 
свойственно строкамъ начальнымъ и началу строкъ 
(запъвамъ), а также концу иЪкоторыхь основъ, пред- 
полагающихъ за ними продолженіе мелодіи и текета, пие - 
ходящее же — строкамъ заканчивающимъ мысль и ръчь. 
Поелфднее въ ученіи о гармоніи называется нисходящею 
секвенціею , выражаемою секвенцаккордами. Вообще 
же восходящее и нисходящее движеніе мелоди знаменнаго 
роспъва образуетъ часто діатоническія проходящія 
ноты въ гармоніи, наполняюция интерваллы терціи или 
кварты и нерЪфдко затрудняющія гармонизацію мелодій 
(срав. „Кратый учебникъ гармоніи“, проф. Чайковскаго, 
$6 30. 51—52). 

г) Движеніе восходяще-нисходящее или волно- 
образно-колебательное, особенно свойственное боль- 
шому знаменному росп%ъву. Въ немъ звуки, коле- 
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блясь, восходятъ съ низшихъ ступеней гласоваго лада до 
извъстной высоты (въ предълахъ 3—4 ступеней) и воз- 
вращаются обратно, переходя въ другой видъ движенія. 
Здьсь различаются подъемь и паденіе звуковъ. 


ри иди Жун ЕР 
= ЕЕ: = 
- бы - де насъ по-елћ - дия - дна. 
и Е о’ в 
стае == = 28 Е = == = Е —=- 


Спа - се во - ш - я. У - ти - Ши - вый. 


д) Движеніе нисходяще- восходящее — особенно 
свойственно предконечному члену основъ, переходящему 
въ окончаніе ми или соль и означающему продолженіе 
за нимъ мелоди и текста. Въ немъ звуки, начинаясь съ 
высшихъ ноть, низходнгь обыкновенно въ предълахь ` 
3—4 ступеней и опять возвращаютея къ той ступени, 
съ которой началось движене. Здёсь различаются также 
нисхожденіс звуковъ (паден1е) и подъемъ. 


ЕЕ 


намъ Хри - сте. да бу - дуть у - бо. 


е) Колебательное двикенів трехъ звуковъ, замћ- 
няющихъ протяженную ноту одной степени высоты. 
Изъ нихъ середній звукъ бываетъ на большую или малую 
секунду выше или ниже сосъднихъ двухъ звуковъ, а по- 
слЬдній — растяженный; при чемъ первый краткій звукъ 
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нерздко отдЪляется къ предыдущему слогу текста, а по- 
слёдше два принадлежатъ къ послъдующему слогу. Въ 
ученіи о гармоніи средняя нота, находящаяся между двумя 
повтореніями одной и той же гармонической ноты, назы- 
вается вспомогательною нотою, и, накъ и проходя- 
щія ноты, обыкновенно бываетъ на слабыхь временахъ 
такта, не имвющихь на себъ просодическаго ударенія 
(срав. „Краткій учебникъ гармоніи“, пр. Чайковскаго, 
$ 54). Прим%ры: 


ЕЕ НЕЕ НЕЕ: 


цер - КВИ, Бо-го - че - сти - вымъ. гласъ мой. тво-имъ. 


и - дъ - же -. непо - ро - ... о - ба - че. 


ж) Раздробленіе б %лой (половинной) ноты по раз- 
нымъ слогамъ текста. Прим%ръ: 


отель е - си. етра - - си 
Рааго раны 
ЕЕ АР = 
БеЗ СИ ЕСЕ нн рав ИАА 
з) Колебательное движеніе трехъ звуковъ съ 
задержаніемъ средняго — высшато или низшато 
своихь крайнихь — сос®днихь (синкопъ). Это коле- 


бане свойственно полному или неполному окончанію ме- 
лоди и встрфчается въ концф строчныхъ запфвовъ, а 
также въ предконечномь членЪ основъ, особенно ку- 
лизмъ (см. ниже). Прим%ры: 


ТУ. 
НӘРЕ г у № в 2-97 


РР ЕЕ БЕРЕЗ НЕЕ 


сто - па - - ми. без · е -вЂет - - на - я, 
тч — 
ҮШ. —— 
а ЕЕ а — 
= Бо вв —@- Е 
ЕЯ РЕ рз 1 = 
на нем - же - ЖИ - Ва - - го... 
У. ү 
аа оса 
Е Ра === 
а зарава ПЕ НЕ Е = 2 
4 
ви - дв - ше я- ко все- си - - ленъ. 
ПиҮІ ҮШ. ——====—— 
= 


душъ на - шихъ. ду - шамъ на - ШИМ. 


1) Движеніе колебательно-ломаное, или ло- 
мовое, состоящее изъ трехъ обыкновенно краткихъ нотъ, 
изъ коихъ двЪ взаимно отстоять на терцію. Движеніе 
это въ нкоторыхъ мелодическихь строкахъ (кулизма 
ломовая) составляетъ существенный ихъ признакъ, въ 
другихь же — только украшен: 


Иа 


во вф-ки. (1 - онъ. и - мБ во чре-вВ, 


ЕЕ ЕЕ 


про - рокъ - . при - ди-те ви - ди - те 
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==: = = 
а #70700 97 
и РЕНИ 

ми - - ло-сти. ве - ли-ча = Ы = емъ. 


При помощи нъкоторыхъ изъ этихъ и иныхь боле 
дробныхъ видовъ мелодическаго движенія въ знаменномъ 
росиввъ сложились опредъленныхь Формъ излюбленные 
мелодическіе обороты, именуемые попфвками, которые, 
какъ и поговорки въ народной рЪчи, всего яенфе обрисо- 
вывають музыкальный складъ и вкусъ нашего прежняго 
пзенотворчества. ПопЪвки принадлежать конечной, 
самой харатерной части строкъ или лицъ, свойственныхъ 
тому или другому гласу, п такъ въ нихъ постоянны, что 
даютъ возможноеть обозначать эти строки сократитель- 
ными знаками. Каждая попфвка и каждое лице въ 
грамматикахъ стараго знаменнаго роспфва имфютъ свое 
особое назваше. Такъ извћетны попфвки: 


Паетела. + 1) + __Рафатка полная. 
ПОС 
—э-0-С2—6—=-|-—62— 

РЕ 2 28е оз 
ЕЕ СЕЕ Е ЕР =. = 22 
І Нве-не но - ву Бо-гу. І. Фара ло - - Но - вЫ. 

Ругка. Е: — Подкладка возводная. 
== Ри == 22 
——=_®- = 
РР: Е. === 
І Стол - по - ме, Г. На - се" - ше му. 
а + ЗадЬвець или ко. ода 
сава в 29 
ВЕРЕ ее 22212 2 ЕЕЕ ата 
І Пре-у-кра-шен - - на -я. І. А00 кло-нивъ не-бе-са, 
Строка + а Долипка мепыная или колыбеяка,. 
Ф о ЕЕ 
а Ф —- е-_— о 
І Во - ске - се - - - ш - е. 


1) Знакомь -Е обозначаемь начало поифвки, 
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Долинка средняя. 


= | ЕЕЕЕЕЕЕЕЕЕЕТЕЕ 


- - га - го - - лю - ще. 
Колесо. Колесо. + 
Го ве 
ЕЕ ЕЕ ЕЕ 
І Об-нов - ле - шШ-е. І. Въ но-хва-ле - - ши. 
Одцоколець. -- т 
а е2 РЧ НЕЙ 
И ВНИИ ае ааваас саен аълаа аг панаван 
Е 
П. Вод-ну -я - ел и%-на-ми. ТУ. Фа-ра - о0-но - вы. 
„Долинка меньшая. Долинка 
ЕЕ а-ар вина 
У. При-не - семъ лю - де. №. По-ве-л% - - 
средная. Е Е + 
72 0 МИРЧЕ 
102722 8 0 2-2 Шат Е 027 
сас 8 
Е, ЕВЕ 
ній тво - ихь - -. У. Во-дру - зи - - вый. 
паев сь науком. + 
>> 
Е Е ЕР Е Е 
УГ. руж - - нымъ гробъ - - -. 


Подвергка. о 


ЕЕ 


ҮІ. Со-дро - га - ше - ея. уг са - ри-ша - 
Маа ад '"Трухло или тужливая. 
т ж 


ВЕРЕ аа 


УП Мо - - Р УТ. Олы-ши - дщи и виждь. 


Выплавка. + Подъем». 
=== Р НЕ 
РЕБЕ если асаан резне Бана ЖЕ ЕНОСЕРЕ ее НЕ 


УП. Ма-ні-емъ си. ҰП.Ма-ні - емъ тво - имь, 


Перекладка. Поводка въ е 
дад ЕРЕ арі = 
Зра 0 осие ва 
= ЕЕ 
УП. Пре-ло - - жи-ся. УП. Из - ра - - - ил. 
Поворотка. Качалки. -- 


— вг и -5-2%-———_—————р--ть- 

ЕЕ ва ата ЕЕ нына АЕ ЕЕ 
= = = 
УШ. Зем-лю - -. ҮШ. Все не по-роч - на -я. 


Качалки. Связни. Окачекъ малый. 


Е ЕЕ: == 


П, ҮІ, УШ. Я ко Богъ нашь. 


БУ. От - цу И бы - ну. 

Большая часть этихь попЪвокъ свойственна по- 
слЪдующему члену мелодическихь періодовъ или по- 
ниженію. 

Изъ лицъ для примфра приводимъ слёдующія: 


Повертка закрытая, фотиза или крикелла, Мережа полная. 
С" м4 ое, ве гора 
САН ИВ АЙ ее 
Јас саарга Е 
Пи УІ. вра - ти - - - Пи УТ. Вла-ды - - чни. 
Мере Ромца. 
№ ж. р. >-—> 
ЕЕ ЕЕ РР: 
П. Сухь я - ви-ся. И. Вон-ми не - - бо, 
Грунка съ розносомъ. 
= ОИ Л’ НИ НИ — и 
О РА ВН ЕН а КР ВЯ === 
ТУ. О - со - ва-ні - я бу - - - ре - ю. 


ҰШ. Го - спо - - де-ви но-и - мо. 
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Примфры лицъ, именуемыхъ кулизмами: 


Малая. Зен ба (большая). 
Е= ЕЕ Е СРР 2 2с 
т Е - 
І и объ - - ми - те е-то. ее — НЫЙ о - 6- 
А 
Ир НАНА РМ Жи 
7-9 — 0.221 
Е ЕЕ ЕЕ 
ща - - - ся. І. Бо-жі-е - ю сла - во-ю. 


Въ общемъ знаменный роси®въ имфетъ слъдующія 
особенности мелодическаго движенія: 1) мелодіи его имъютъ 
характеръ мелодій преимущественно волнообразно-колеба- 
тельныхъ, въ которыхь звуки, слБдуя одинъ за другимъ 
по большей части кряду связными группами вверхъ И ВНИЗЪ 
въ порядкЪ церковной гаммы, не допускаютъ отдаленныхъ 
переходовъ отъ одного къ другому. Такіе переходы рдки 
въ средин® самыхъ мелодій и являются по большей части 


послБ среднихъ совершенныхъ окончаній, т. е. 
при переходь отъ одной мелодической группы строкъ къ 


другой, отдфленной отъ нея большимъ отдыхомъ и пред- 
ставляющей начало новаго отдБла мелодій п%еноп%фнія; 
2) многія изъ указанныхъ здћеь мелодическихъ колебаній 
свойственны исключительно большому знаменному 
роеп$ву, въ другихъ же роспвахъ, а также въ ма- 
ломъ знаменномъ роспЪвЪ, не встрчаютел. Таковы 
особенно: движеніе со вспомогательною среднею нотою (©.), 
раздробленіе бълой ноты по разнымъ слогамъ текета (ж.), 
синкопъ (3.} п движеніе ломовое (1.); 3) мелодіи зна- 
меннаго росп%ва вообще начинаются съ относительно 
НИВКИХЪ звуковъ, возвышаютея въ срединЪ и понижаются 
къ концу каждаго отдълешя ръчи и при общемъ конц 
пЪенопніяз 4) музыкальныя строки, удерживающія въ 
своемъ окончанш сравнительно высшіе звуки, этимъ са- 
мымъ указываютъ на продолженіе мелодій и текета и 
имБютъ свою законченность въ послфдующихъ за ними 
строкахъ 
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П. Способы видоизмвнен!я мелодій въ зна- 
менномъ роеспъв®% Къ епособамъ видоизмвненія ме- 
лодій принадлежать: Г) распроетраненіе или сокращене 
мелодій, 2) замфненю однихъ мелодическихь звуковъ и 
группъ другими, или варіированіе мелодій. 


1) Въ больпомъ знаменномь роепъв®, какъ замъ- 
чено выше, не тексть пБенопзшй примЪняетея къ мелодіи, 
а мелодія къ тексту и его частямъ; а такъ какъ части 
текста неодинаковы по количеству слоговъ и еловъ, въ 
пихъ заключающихея, то съ увеличеніемъ количества по- 
слЪднихъ по необходимости распроеграняется и мелодія 
дополнительными звуками и группами звуковъ какъ въ 
началь строкъ, такъ въ ихъ срединЪ и конц. Наобо- 
ротъ, съ уменьшеніемъ въ текетБ количества слоговъ и 
словъ, по необходимосги сокращается и мелодія. Такое 
распространен или сокращеніе мелодій по требованію 
количества елоговъ и еловь токета есть виъшнее ея из- 
м%неніе и можеть быть названо количественным ъ. 


Количественное распространеніе мелодіи про- 
исходптъ чрезъ колебанія ветупительныя, отноеящіяся 
къ началу частей мелодіи, и чрезъ колебанія дополни- 
тельныя, ветрћчающіяся въ срединъ и въ концБ ея ча- 
стей. КЌолебанія ветупительныя состоять: 


а) въ повтореніи и растяженіп начальнаго звука ме- 
лодш или ея отдфленя (зап%ва, основы): 


б) въ прибавленіни къ начальному звуку одного или 
нфеколькихъ звуковъ болће протяженныхъ на высшей шац 
низшей противъ него ступени; 


в) въ прибавлеши къ относительно высшей протя- 
женной нотБ подъема, состоящаго изъ двухъ краткихъ 
ноть (четвертей), занимающихь двБ низшія противъ нея 
етупени; 

г) въ колебательномъ повторенш перваго звука са- 
маго подъема, пли вообще начальной краткой ноты; 
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д) въ прямомъ или обратномъ повторени и растя- 
женіи обоихъ звуковъ подъема; 

е) въ удвоеніи и растяженіи колебательнаго повто- 
ренія подъема (сн. г.) или въ добавк® къ нему сосЪд- 
ней протяженной ноты, 


= ЕЕ 


ро-ду че - ло-вЪ - че-ско-му. и у - твер-ди - вый насъ. 


б. 


НЕЕ 22 ЕЕ = 


— 


тре-пе-томъ взят-ся. а - никъ но-да - яй. 
ре Ра 

= => Ф > 060. 

ЕЕ ЕЕЕ =: Е Ре 


І - о-на изьчре - ва. изъ мрач-на не-вћ-дф-ні-я. 


=>. =. г. 


ЕЕ 8 == === 


Р 


и за - блужд-ше-е ку - пи - ну го-ря-щу 
А9 
Е 2.12*9 рр ааа 
Ре 
= ЕРЕ = = 
То-му е - ди-но - му по-имъ. въ нем-же вен - - 
Е ВНР 9 Е м 2-——1- 
0—02. = ри и и 
И р | 25 Сї Ми | 
РЕН 
по-сре - дъ ша - ме-не. Во-ду про - шедъ... 


Эти и другія подобнаго рода вступительныя ко- 
лебанія относятся къ волнообразнымъ колебаніямъ и общи 
вебмъ гласамъ знаменнаго роеп%ва. 

Дололнительныя колебанія, ветрвчаясь въ ерединё и 
конц музыкальныхь етрокъ (въ предконечномъ членћ 
основы), дополняют» мелодію добавочными звуками но 
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требованію количества слоговъ и словъ текста, а также 
служатъ связію между частями мелодіи, напр. между чле- 
нами основы: 


ра Е = до-сте. спа - си мя тво-имъ -. 


6 - ві - я ра-бовъ. и - зра-и-ля же епа-се. 
ПЕЕ ЕЕЕИТЕ НЕНА Ралана ВАСО — 

=, рии № 
НИ —® Ф -- о .———————| 
ЕЕ Е же | 
От - цу - - и — Сло-ву. 
ЕВ еа аЖ 7 ЕР а. 


ЕЕ 
ЕЕ: 
ЕЕ. ЕЕ 
мі-ра сущимь су - ет - на - го и - м. 
ВотрЪчаются сообразно гласу и тексту цблыя доба- 
вочныя группы звуковъ или члены какъ въ основахъ му- 


зыкальныхъ етрокъ, такъ и въ ихъ запћвахъ и припћвахъ. 


осор 
Ега наса асн 
воз - не - сый - рогъ. 
ГАРИ ЗЕ эчи 
26 ее е Е 
че - до - въ- ко - люб - - - че, 
Ш. 

ЕЕ ЕЕ 
РЕ о а 
Тво - - имъ - - а 
Блан вы аш а Ы Е ивы БЕ лини а НН 
ЕЕ: == 6) 


тво-е - му чест - б = - му. 


І 
Базы БОЕ з Аа а 
ЕЕ залет о ея = = 
во - секре - се - - - - ні - е. 
у 
= о = 
разавы ссе 0 
пре - бысть Е 5 не - про - ход - но. 


Сокращеніе мелодіи, кром отнятія зап%ва и при- 
пва, состоитъ: а) въ сокращеніи начала основы, б) въ 
усЬченіи ея конца, в) въ выпускъ несущественныхъ зву- 
ковъ въ срединъ основы, г) въ сокращеніи и даже вы- 
пускБ того или другаго члена основы, обыкновенно вто- 
раго члена отъ конца. Сокращеніе предконечнаго (по- 
слЬдняго) члена основы составляеть р®дкое исключеніе 
и производить неясность музыкальной Формы строки. 
Прим%ры: 


я БЕБЕ 
ЕЕ 


вни - - демъ На - ша мо 
>в => 
= Е: = = 
ю - же въ Те - 6% тай 
в, 
== —_—— 


не 2 = - бо вер-тепъ. ма - ні - емъ 


аа А ЧИЩЕ иены —= 
НЫ Е ны 
а Е 
ца безъ ма - - те - - тре 
р и Н Е 
с висетаане 8анахые на Е анан арт Г: ЕВЕ 8М8 
рр 
бо - же -  ствен-нымъ. 
==— -— 5—@в—>—= 
рза м Е Е ея ж 
Е = а тав Е ЕЕ 25 
я-ко Г-о - - на. 09у - ди -ти м - ру. 
- (2. з ыш оа] 
ЕЕ 
про - ти - (29 ЛВ - ла - -. 


2) ВидоизмВнен1я основы, выражаюнщияся 
ея вар!1ирован!емъ. Въ знаменномъ роепьвЪ нЪко- 
торыя основы представляютъ собою чистыл тэмы безъ 
всякаго музыкальнаго развитія и звуковыхъ измфненй, 
другія же — мелодически развитыя строки; но большая 
часть основъ, принадлежа къ одной и той же мелодиче- 
ской строкЪ, предетавляетъ собою ея видоизмћненіе, т. е. 
замфнене однихъ звуковъ и звуковыхъ группъ другими 
въ томъ же лад, или ея варінрованіе. Строки варін- 
рованныя не утрачивають пи лада, ни характера дви- 
женя своихь тэмъ и строкь простыхъ и потому счи- 
таются тождественными съ ними, 


Тэмы. 
шенесе аа = 

0 аенын ПЕСИНЕ СЕНГ аер р 
= 9 = : ЫЕ АН БЭЭ РЕА БЕА ИННЫ 
Тво - рецъ - . Гласъ ти. Го - ру тя 
Развиме. ы 

Рот Е. 
• -в-® 27 2.691 р | сий 
овет ЕЕ 


Преж - де вфкъ. ра - дуй - ея. 
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Варироване мелодій соетоитъ: 

а) Въ разцообраи протяженности звуковь ме- 
лодіи или въ растяжени и сокращения темпа, такъ что 
въ варшрованной мелоди вмЪфето четвертей цёлой ноты 
являются нерфдко половинныя ноты и вместо половивныхъ 
цђлыя и наоборотъ. Предконечная нота конечныхь строкъ 
получастъ обычное растяженіе (гИагдаь4о). 


в—>- ЕЕ - ЕЕ —— 

ка изъ ра-я - - 
22-66562 
ЕЕ о 
не. Чи-ста - я не о-па-ли, 
ВЕЕТ Ри 
вни - - - демъ 


И - во. че- ло - Зв - ко - люб - че. 

6) Въ раздробленіи протяженнной ноты на группу 
краткихъ нотъ, находящихся на разныхъ, соотвътетвующихъ 
ей етупеняхъ. Раздроблене это бываетъ или мелоди- 
ческое, когда звуки труппы слфдуютъ одинъ за дру- 
ГИМЪ ВЪ вид мелодическаго движенія по ступенямъ, на- 
ходящимся рядомъ по высот, или же гармоническое. 
когда звуки находятсн между собою на разстояніи терщи. 
кварты и т, под. и указываютъ на гармонію лада, въ ко- 
торой проиеходитъ движеніе мелодін. Гармоническое раз- 
дробленіе предполагаетъ слћдующую за нимъ ноту на 
промежуточной, пропущенной въ немъ ступени, и по 
преимуществу краткую. Оно обыкновенно предшествуетъ 
подъему и свойетвенно звукамъ строчнаго зап%Ъва, 
непосредетвенно предшествующим основъ, но встр%Ъ- 
чаетея и въ другихъ случаяхъ. Прим%ры: 
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ее => РК Ен 
ЕЕ | Е а ев ати е 


во об - разъ 

55-002. ор 
ЕР ЕЕ 
Слив ии Зе саанан а Е ате | =. т 
У Е ЕБЕ 

Мо - у - сей - . в0-Ш-я - ше. изъ чре - ва. 


Гармонич. раздробленіе. 


- женъ намь на - слаж - да - ет - ся. 

г Въ задержанги первой ноты въ групов мелоди- 
ческаго движенія и соотвћтетвующемъ сокращен!и вто- 
рой, за нею слфдующей, 


Ца-ря и Бо - га. Что и - - ще -те. 

г) Въ замБненіи мелодическаго звука гармоническимъ, 
находящимея въ одномъ аккорд съ первымъ. Замвнене 
это особенно часто ветрБчаетея въ печатныхъ нотныхъ 
книгахъ синодальнаго изданія, именно, въ ирмосахъ, а 
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также и въ другихъ пеноп%ніяхъ, особенно же при дви- 
женіи мелодій на высокихъ нотахъ, которыя, для удобства 
толосовь и нотащи, замъняютея боле низкими нотами, 
напр. нота 00 — нотою ЛЯ ит. п. 

Примъч. Гармоническіе звуки единовременно ис- 
полняемые съ основными звуками мелодій называются 
подголосками. Подголоски не обозначаются въ самой 
мелодіи, а выясняются изъ практики пънія и чрезь сопо- 
ставленіе строкъ одной и той же конетрукціи. Но въ 
видах гармоническаго толкованія мелодій они съ пользою 
моми бы быть обозначавмы и въ мелодичекихъ изданяхь 
для исполненя по желанію офвцовъ. 


се - бе пред-по-жре. свя-тыхъ вевхъ сИЛЪ. 


цар - ству-ий. Трой - - це. вра-ги - -. 

д) Въ измВненіи окончанія основы изъ сизь- 
наго въ слабое и въ переход самой мелодіи изъ со- 
вершенной въ несовершенную, именно въ подъемъ 
ея окончанія на высшія ступени вмфето низшихъ, свой- 
ственныхъ обычной формБ строки. Изм%неніе это зави- 
сить отъ положенія строки между другими етроками и 
можетъ быть названо высотою по положенію. Многія 
строки съ характеромъ среднихъ конечныхъ строкъ (ку- 
лизмъ), или даже заключительныхь, возвышаютъ конеч- 
ные свои звуки, когда находятся въ срединъ пвенопфнія, 
и тБмъ указывають на послёдующее за ними продолженіе 
мелоди и текста, при чемъ той или другой строк® свой- 
ственъ опредфленнаго вида конечный подъемъ.  Укло- 
неніе отъ общихъ правиль чаще всего ветрВчается въ 
ирмосахъ. 


вос - скре - се - ні - е. изъ 
СА НРС ЕРЕШЕ ев 


ЕЕ Е 


26 


мерт - - - выхъ. въ Ви-еле-в-мЪ мла- 
| И: 
— С = 6-3-2 
бе = 98 = 
НЕЕ 
жек Е ле рагач 
ден - ству - етъ. без - не- вст - на - - я. 


—} + Е | А ——————, 


Дъ-во все-п$ - та - я -. 

е) Въ разнообразіи ступеней нотной скалы, на 
коихъ происходить мелодическое движеніе а также въ 
разнообраз1и самаго движен!я. Разнообразю ету- 
пеней мелодическаго движенія частію опредЪляется уста- 
новленными, или дозволенными для церковнаго осмо - 
гласія, двумя тональностями: лидійской и гиполидійской, 
и можетъ быть названо движеніемъ параллельнымъ, 
такъ какъ въ немъ одна и та же мелодія идетъ парал- 
лельно на разныхъ стуцпеняхь звуковой лБетвицы и 
обыкновенно на разетоянійи кварты. Но параллельное 
движеніе не огранчиваетея означенными тональностями, а 
очень часто совершаетея внБ ихъ, разнообразясь какъ 
ступенями, такъ и объемомъ звуковъ, и служитъ однимъ 
изъ обыкновенныхъ способовъ къ варінрованію мелодій. 
Одна и та же послдовательность звуковь очень часто 
повторяется въ разныхъ гласахъ, а иногда и въ одномъ 
и томъ же глас и въ одномъ и томъ же видћ пвено- 
пъній, и при томъ на разстояніи не только кварты, но и 
квинты, и терціи, и секунды, иногда съ сохранешемъ, 
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иногда же еъ измнешемъ интервальныхъ отношеній 
между звуками. При чемъ въ мелодіи транспозиціонныя 
отетупленія 0тъ нормальныхъ ступеней на означенныхъ 
выше разетояніяхь дёлаются иногда только въ нЪеколь- 
кихъ, немногихъ нотахъ (двухъ — трехъ), иногда въ 
одной какой либо части строки, наприм. въ запъвЪ, вто- 
ромъ отъ конца членъ основы и т. п.; иногда же в08- 
вышенію или пониженію подлежитъ та или другая музы- 
кальная строка извфстнаго гласа вся. 


На кварту. | | | | | | 
РВ Га РЕ: 
р вв р. —=> 
ЕЕ Ф е0 а м 
| ГЕ а 

ИТ. бла-то - да - ре - - ні - е - 
бла-го - да - - - - рі - е. 
-е- ве - пло - - - - ді - е. 


На кварту и квинту. | К 

) а лја СІН «ЛЕ з т 

РЕНИ Е ДЕ СЕЛЕРА 
22. аага ыр + Е М 


| 


1. Овн - ти - - - тель ве - ли - кій. 
Ш. про-св% - ти - ВЫЙ вся -  Че-ска-я. 
и. отъ вратъ - - - - - смерт-ныхъ. 
На терцію. І. 
#0 Е Ро = ее „туни ласа 
с зата зоа прыла аео а хо Баз поа 
спа - се - п - е и при - сно 
ҮІ. 
Е ее в БИаБаишсх «ОП рерИш ЕЯ 
ВЕ ааа араа п а закс Е ааа 
спа - се - вні - е. намъ Хри - сте. 
На секунду. Ш. 16 
еее [= Е = ня 
А ЕЕ: Рае 
—_ — — | 
І, во вЪ-ки лю - демъ дъ- ше мо-ре хо-дя - щимъ. 
У. Ш. 

—————— 2... 1—4 —— 2 ——_ ВЕНЧА 
Баара нча а БЕЛ ЕЕ НИН са 
ие | === 
ЕЕ ЕЕЕЕЕЕТЕНЕРЕЕ 


хра - нить. про-видЪхъ бо во-пло-ща-е-ма. Бо - та. 


На секунду. У. 


про - свћ-ти - вый міръ. ви - ди- ма - я же. 


І а 

ш и ®_ ЕЕЕ сре ее Е 
ЕЕ сеа 
5 
8 со ан-ге- лы тварь -. по - ми - о насъ - . 
5 #096. аат 2527-69 
а -—-- а а аан 
РЕ = 
Е бо рож - де-ство. жи-воть мой бла - же. 
2-1 —_ 
Е СОНЦУ ИЕН ОИ Бизесь о СЩ 

ео Р р = 
еее [22-2 Е 


А1. — Бава =—— 

во и - стин - ну. во-лі- я - ше ти. 
Прим%ч. Другіе прим®ры мелодическағо движенія 
на разстояни секунды см. приложеніе 2-е глл. Г 8и 


Ү, 12. Интервальныя отношенія звуковъ при отомъ из- 
мћаняются. 


Разнообразіе мелодическаго движенія обнаруживаетея 
также разнообразною послъдовательностію звуковъ той же 
мелодіи, отчего она принимаетъ разнообразныя и иногда 
отдаленныя видоизм%ненія въ своихъ чаетяхъ. Обиліемъ 
и разнообрамемь варіантовъ особенно отличаются вос- 
кресные и праздничные ирмосы, въ которыхъ творцы ме- 
лодій, повидимому, поставили себЪ задачею, чтобы ни 
одна нотная строка не была въ точности сходпа еъ дру- 
гою (см. гл. ІҮ, а также Ү, 3, вар. 6, 0, в г и вруг.). 
При этомь способв варіированія однако необходимо, чтобы 
который либо членъ основы мелощи, особенно же по- 
слБдній, — характеристическій ея членъ, оставался неиз- 
мненнымъ; въ противномъ случа тэма мелодіи етано- 
витен неясною и происходитъ смфшеше мелодическихь 
строкъ. Прим%®ръ разнообразнаго варіированія, преиму- 
щественно во второмъ отъ конца членћ строки УП гласа, 
общей и другимъ нвкоторымъ главамъ : 
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ЕРЕНЕЕЕЕЕЕ ЕЗЕН 


| 


- зна - ла - ся е-си. ЖИ - ВОТ - е. 
с РЕ Еж» Е | 
Б ваа = = Е 
рож-де - ства тво-е-го ос - и - ди -. 
—..._ СРЕЗ 


ЕЕЕ Езра а 


Го - а -де-ви. Пла-ва - ю - ща-го въ мол-в%. 
—— ра ЕН 
ЕЕ Ее саз 2 2222. в ЕЕРЕЕ 
РЕ = 
раз - бой - ни-ка. ТоЙ 


ЕЕ 


за - по-вБ-ди тво - я, пре - оБкль е- си. 

Ш. Мелодическія украшенія. Украшенія суть 
мелодическія движенія голоса, уклоняющіяея отъ обычной 
Формы мелодической строки, но не измняющін ея сущ- 
ности. Отъ изъясненныхь выше постоянныхъ видовъ дви- 
женя мелодіп и отъ способовъ ея варшроваюя мелодиче- 
скія украшенія отличаются тБмъ, что они пе составляютъ 
существенной части строки, а суть добавленія въ ней, 
которыя могутъ быть внесены въ строку или удалены 
изъ нея безъь всякаго для нен ущерба; еъ другой же 
стороны мелодичесыя украшенія имфютъ опредвленныя 
Формы, не ем®шивающіяея еъ другими видоизм®неніями 
мелодіш. Украшенія употребляютея въ послБднемъ членъ 
строчной основы, именно прежь окончательнымъ ея зву- 
вомъ и имБютъ значеше колебательнаго протяженія пред- 
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конечной ноты, которою и могутъ вполнъ замъняться, въ 
случаћ ихъ выпуска, 

Къ мелодическимъ украшеніямъ въ знаменномъ рос- 
пъвБ относятся: а) общепринятыя въ музык% украшенія, 
каковы: задержанія, предъемы, Форшлагъ, трель, 
группетто и б) особыя, свойственных только знаменному 
роепфву, каковы, напр. мелодическое движенје со вепо- 
могательною нотою, колебаніе домовое и раздро- 
бленіе предконечной ноты по разнымъ слогамъ 
текста. Въ мелодическомъ смыель задержан!е состоитъ 
въ опаздываніи голоса всетупленіемъ въ конечный звукъ 
строки при произношенм уже конечнаго слога. Задер- 
жанія бываютъ обыкновенно сверху внизъ, рфдко 
снизу вверхъ и разръшаютея въ большую или малую 
секунду (на одну ступень вверхъ или внизъ). потреб- 
ность которой уже ощущается, но которой еще н%тъ. 
Задержаніе бываетъ на относительно сильномъ времени 
(на звук, выражающемъ собою силу ударенія), а раз- 
ръшеніе — его на слабомъ. Предъемъ состоитъ въ 
преждевременномь вступлени голоса въ конечный звукъ 
до произношенія конечнаго слога. Предъемъ служить 
переходомъ отъ сосћдней конечному звуку степени высшей 
или (р»дко) низшей и им%етъ меньшее значеніе, чёмъ 
задержаніе 1). Форшлагъ означаетъ одну, полутрель 
— дв, а группетто — три и болће малыя добавочныя 
ноты, вставляемыя предъ обыкновенными нотами для укра- 
шенія мелоди и выпБваемыя скоро вин опредфленнаго 
ритма и темпа. Въ современныхь намъ музыкаль- 
ныхъ произведешяхъ ноты эти отличаютея отъ другихъ 
своимъ уменьшеннымъ видомъ и всетр5чаются какъ въ 
концф, такъ и въ средин® мелодій. Въ знаменномъ же 
роспъвћ онЪ имћютъ обыкновенную Форму нотъ и ветр®- 
чаются преимущественно предъ конечнымъ звукомъ мело- 
дическихъ строкъ. Украшенія, свойственныя только зна- 
менному роспзву, общи съ постоянными его видами мело- 


1 Срав. „Краткій учебникъ гармонія“, пр. Чайковскаго. М. 1875 г. $5 43 и 50. 
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дическаго движенія и отличаются отъ нихъ только тЪмъ, 
что могутъ быть выпускаемы въ мелодіи. Въ предетћ- 
вленномъ ниже прим®ръ а) обозначаеть раздроби- 
тельное украшеше по елогамь б) ухрашеніе со вепо- 
могательною нотою, в) ломовое, г) задержаніе, 
д) предъемъ. е) торшлагъ, ж) полутрель из) груп- 
петто. 


а. «. А 6. 
5-25 о 
НЕЕ: ашина: 
ветна ари а м — 
чуж 5 мерт- выхъ. цер-кви. гласъ мой. 
в. г. б. 9. 


ВЕРЕ ЕН 


онъ. У-елы - ШИ-МЯ. не- по - дви - жит С ся. 


еа=ватени ЕЕ 


Поятъ - ш 


б. „№. «ме. же. 


сый прав - ды. бра - ни. елу - жи- ти, 
3 3. 


ЕЕ ЕЕ 


Вся-ко-е ды - ха - ні- е. СвЪ-то-нос-ный об - лакъ, 
8. 


НЕЕ РЕН 


мощ - ный, и и - дБ - ля - ется І - өр - дапъ. 
3. 13. 3. 


Срна = Е т: 


2—5 60-а 2444 


ЕЕЕЕНЕСТЕЕЕНЕ Баа 


на - го - ры ду-ше -. Ты е-си Богъ. 
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Къ особаго рода мелодическимъ украшеніямъ въ зна- 
менномъ роспъв% принадлежатъ разновидныя распростра- 
ненныя группы звуковъ и даже цфлыя мелодическія строки 
особаго построенія, именуемыя өитами. 


$ 9. Сложное развитіе мелодическихъ строкъ знамен- 
паго реенбва и строки особаго построенія. 


Кром количественнаго распространенія мелодій 
и обычнаго ихъ варіпрованія и украшенія есть въ зна- 
менномъ роспъвБ болће важныя измћненія мелодическихъ 
строкъ, зависищія отъ музыкальнаго вкуса древнихъ пВе- 
нотворцевъ. Это — сложное распространеше и измЪненіе 
мелодій или въ вобственномъ смысл ихъ музыкальное 
развит!е. Оно употребляется въ видахъ разнообразія, 
выразительности и украшенія мелодій и встрфчаетея въ 
наиболфе торжественныхъ, преимущественно же въ празд- 
ничныхъ пфенопънахь, напр. въ евангельскихъ сти- 
хирахъ, приложенныхъ на конц „Октоиха“, а также въ 
книгБ „Праздники“ и особенно въ праздничныхъ слав- 
никахъ; въ воскреспыхъ же пћенопЪніяхъ и ирмосахъ 
встрБчается весьма р®дко и какъ бы случайно, а въ ма- 
ломъ знаменномъ росп%вв в и не мыслимо. Сложное 
мелодическое развитіе выражается частію сложнымъ рас- 
пространеніемъ и отдаленнымъ варіпрованіемъ обыкновен- 
ныхъ строкъ роспъва, частію же употребленівмъ етрокъ 
украсительныхъ особаго построен!я. Наконецъ, если при- 
соединимъ къ сему строки слитныя. оригинальныя по 
своей Форм$ и см шанныя, то будемъ имЪть полное 
понятіе о составЪ вевхъ мелодическихъ строкь большаго 
знаменнаго роспћва. Скажемъ сначала о строкахъ слож- 
наго мелодическаго развитія, затзмь о строкахъ 
украсительныхъ особаго построеня и наконецъ о стро- 
кахъ слитныхъ , оригинальных и см шанныхъ, с0- 
ставляющихь исключеше изъ общихь правилъ построенія 
мелодій въ знаменномъ роспъв%. 
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1) Сложное развитіе обыкновенныхъ строкъ 
большаго знаменнаго росп%ва. Есть въ знаменномъ 
роепъвБ строки особенно развитыя въ мелодическомъ от- 
ношени, но сходство ихь съ строками обычнаго построе- 
ніп очевидно и тэмы ихъ ясны. Сложное ихъ развитіе 
состоить: а) въ пополненіи обыкновенныхъ строчныхъ 
основъ добавочными звуками и группами звуковъ въ ихъ 
начал и срединЪ. б) въ распроєтрапенін особенно конца 
мелодическихъ строкъ, в) въ отдаленномь и свободномъ 
варіированіи етрокъ, игривости или печальномъ оттЪнЕЂ 
ихъ мелодическихъ оборотовъ. Прим%ры: 
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2) Украсительныя строки особаго построе - 
нія: еитныя и өитообразныя лица. 

Ееть въ знаменномъ роспв® мелодическія строки 
особаго построенія, состоящія изъ наращенія многихъ 
звуковъ, слвдующихъ одинъ за другимъ въ опредфлен- 
номъ порядкЪ, съ подпиеью подь ними одного, двухъ 
или вообще весьма немногихь слоговъ текста. Это өит- 
ныя лица, получившія свое назване отъ буквеннаго 
знака еиты (Ө), которымъ он® какь бы титломъ, им%в- 
шимъ притомъ перемънное значеніе, обозначались сокра- 
щенно въ безлинейныхъ рукописяхъ !). По малочислен- 
ности слоговъ выпфваемаго текста өнтныя лица удобо- 
сокращаемы и нерфдко выпускаются. Подобнаго витамъ 
построенія есть въ знаменномъ роепёвЪ мелодическія 
строки, которыя короче өитъ по количеству звуковъ, 
проще по построено, съ подписью подъ ними иъеколь- 


1) Названіе вить или өитныхъ лиць въ безлинейныхт рукописяхь при- 
надлежить всякой строк, имфющей знакъ өиты, и часто независимо отъ ея ме- 
лодическахо содержанія; мы же, имћа въ виду разборъ мелодическаго содержанія 
строкъ, а не семеіографію ихъ, названія эти переносимъ на самыя мелоди и 
усвояемь ихъ пространнымь и сложнымъ украсительнымь мелодіямъ, независимо 
отъ ихь нотнаго обозначеня. Поэтому же строки сходныя но мелодін съ ои- 
тами мы называемъ оитообразными, хотя такого назвашя строкъ и не 
встрфчаемъ вь безлинейныхъ рукописях». 
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кихъ слоговъ и даже словъ, и потому неудобныя для ео- 
кращенія, выпуска и даже обозначенія сократительными 
знаками. Строки эти однакоже близки къ өитамъ по 
своему построенію, по движенію мелодіи и даже по Форм%, 
составляютъ сокращеніе и варіированіе өйтъ, или вхо- 
дятъ въ составъ ихъ какъ члены, и наконець ветрЪ- 
чаютея въ однихъ и тБхъ же пБенопћніяхъ съ өитами. 
Поэтому строки эти относятся у насъ къ разряду өито- 
образныхъ и помфщаются на ряду съ өитными ли- 
цами. Прим%ры: 
1. К. | | 
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Первая изъ этихъ нотныхъ строкъ предетавляетъ 
собою одно изъ лицъ перваго гласа и вмъеть общий 
конецъ нЪеколькихъ өитъ сходнаго построенія; вторая 
строка — полную өиту „кудрявую“ съ запвомъ 0, 
средними членами б и ё и общимъ окончаннемъ Л”; третья 
строка имфетъ кратый запБвъ 6, но не имћетъ средняго 
члена 0, въ прочихъ же частяхь сходна съ строкою вто- 
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рою. Это — вита „обычна“. Наконець четвертая 
строка — вита „мраковидна“ — не имфетъ ни запфва, 
ни члена 0, въ остальномъ же сходна съ первыми. Дру- 
гія өиты, отноеящіяся къ этой же группЪ, не имфють и 
члена 6, а только зап въ и общій конецъ ( „поводна“, 
этрясоводка“, „еита съ кудрьми“ и др.). 

О происхожденіи и употребленіи өитъ и строкъ или 
лицъ өитообразныхъ должно замЪтить слЪдующее: 

а) Далеко не каждое пзенонъне имЪетъ өиту, но 
только нфкоторыя изъ пБенопЪній, находящіяся какъ въ 
системЬ церковнаго осмоғласія, такъ и вн оной. Напро- 
тивъ нЪкоторыя пъснопБнія имфютъ н%еколько еитъ и 
даже повторяютъ одну и ту же еиту (напр. Богороди- 
ченъ въ субботу утра, гл. У. Окт, 1865 г. л. 88). Өи- 
тами и строками еитообразными обильны праздничныя 
пћонопнія, каковы стихиры Господекимь и Богородич- 
нымъ праздникамъ, изложенныя въ книгБ „Праздники нот- 
наго пня“ м стихиры евангельскія, приложенныя на 
конц „Октоиха“, Он% принадлежатъ главнымъ образомъ 
гласамъ П, ҮІ, ҰШ и частію [У именно распростра- 
неннаго вида знаменнаго роспёва. Өшты свойственны 
также напболће торжественнымъ неосмогласнымъ пено- 
пБніямъ изъ всенощнаго бдћнія и литурми, въ сред- 
немъ же вид знаменнаго роспзва, изложенномъ въ 
„Октоихв“ и „Ирмологћ“, өиты встрВчаются не вев и 
лишь изрЪдка 1). 

б) Өдты и өитообразныя строки имћютъ въ 
пБенопВніяхъ значеніе украсительныхъ мелодическихъ 
строкъ 2), служащихъ для болфе рельефнаго выраженія 
ликоветвующаго или плачевнаго настроенія духа моля- 
щихся, но вмЪстъ съ этимъ онБ соединяютъ и другое — 


г) Нерфдко за выпускомь өйты въ синодальныхь издашихь остаетел ея 
замфвъ, самая же өита, замфияется одиою или нћеколькими протяжениыми но- 
тами. То же и въ маломъ знаменномь росифвћ. 

2) Примбры украсительныхь мелодій на подобіе вить мы встрфчаемъ и въ 
русскомь народномь ифши. Въ рукописи Румяицевокато музея, нисанной въ 
ХҮІ вькВ, №6 991, виты называются совершенною красотою. 


именно выжидательное значеніе, т. е. онъ назначены 
для пБнія въ ожиданіи окончанія изв%стнаго евященно- 
дЪйствія. По крайней мЪр%ћ большая часть пЪенопфній съ 
витами въ нашихъ печатныхъ нотныхъ книгахъ имфютъ 
выжидательный характеръ. ОнБ поются въ ожиданіи ве- 
ликаго и малаго входа, во время кажденія церкви, 
причащенія священнослужителей въ алтар и т. д. Ко- 
нечно по этому же степпенны өитъ не имћЪютъ; въ 
ирмосахъ же өпты рБдки и кратки. Н%тъ өитъ въ 
маломъ знаменномъ роспъвъ и подобнахъ, такъ 
какъ напћвы эти принадлежать къ разряду нап%вовъ 
повеедневныхъ (будничныхъ) — мепве торжественныхъ. 
Поэтому-то виты имфютъ такое мелодическое устройство, 
что, смотря по потребности, могутъ быть сокращаемы и 
даже совершенно выпуекаемы безъ ларушенія характера 
роепнфва и безъ веякаго ущерба для меломи пЪснопЪнія. 

в) Наконець өиты, какъ украсительныя мелодіи елож- 
наго построенія, требуютъ искусныхъ и съ достаточными 
голосами исполнителей, и потому не должны быть обяза- 
тельны для каждаго пфвца. Онъ не каждымъ пёвцомъ 
могуть быть выполнены надлежащимъ образомъ, точно 
также какъ не каждымъ хоромъ могуть быть выполнены 
сложныя гармоническія произведенія нашихъ духовныхь 
композиторовъ. Издавна замвчено, что пространныя ме- 
лодическія украшенія, безь священнаго текста подъ ними, 
въ устахъ неискусныхъ и недостаточноголосыхъ пъвцовъ 
искажаютъ напђвъ и производятъ какофонію, напоминаю - 
щую звуки животныхъ, чуждые стройной и членораздфль- 
ной человъческой р%чи 1). 

Система витъ. Украсительныя строки по своему 
построенію и взаимной мелодической связи имћютъ 060 - 
бую отъ церковнаго осмоглайя систему и распредв- 


1) Уже названія оить: „баранъ“ съ текстом бяше и „облёя“ доета- 
точно указывают именно на этоть недостатокъ при исполнени өнтныхъ мелодій. 
Во избфжаше зіянія и нечленораздльности звуковъ издревле вставлялись въ 
тексть, какъ мы видфли выше ($ 5), не принадлежащія ему слова, именуемыя 
попЪвками, 
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ляются по восьми гласамъ лишь приблизительно. Отъ 
того мы видимъ, что многія еиты общи многимъ гласамъ 
и различаются развЪ иногда степенями нотной скалы, на 
которыхъ нотированы, или же большею или мепьшею 
полнотою своей Формы. Есть виты, принадлежащія и 
одному какому либо гласу, не ветрћчающіяся въ другихъ 
гласахъ. Особенно же сходны по своему мелодическому 
движенио оиты и өитообразнын строки гласовъ П МІ 
и ҮШ. Должно замЪтить, что украсительныя строки осмо- 
гласныхъ пснопвній отличаются своимъ построеніемъ и ме- 
лодическимъ движенівмъ отъ украсительныхъ строкъ не- 
осмогласныхъ напфвовъ церковнаго „Обихода“ и не имћютъ 
съ ними близкой мелодической связи 2), точно такъ же, 
какъ украсительныя строки Греческой Церкви — крати- 
мата — различаются своимь построещемъ и мелодиче- 
скимъ характеромъ по видамъ пъенопфній, въ которыхъ 
употребляютея. 


Эиты осмоглаеныхь видовъ знаменнаго роспфва, за- 
тЬмъ, по своему построенію имЪють связь съ обычными 
гласовыми строками. ОднЪ изъ нихъ составляють только 
видоизмъненіе и распроетранене обычныхъ етрокъ (напр. 
вита тихая ІҮ гласа, хамильная ҮП гласа и проч.), 
другія предваряютея обычными мелодическими строками, 
какъ бы своими запЪвами, иныя же послБдуютел ими, 
какъ бы своими припвами. Но особенно тзеную связь 
имвютъ өиты съ мелодическими строками, составляющими 
особенность распространеннаго вида знаменнаго рое- 
пъва или строками өитообразными, которыя обыкно- 
венно составляютъ заключительную часть өитныхъ мелодій. 

Назван:я өитъ. Въ безлинейныхъ изданіяхъ на- 
званія еитъ многочисленны и разнообразны 2). Это по- 


т) Орав. напр. мелодичесыя украшения причастнаго стиха въ „Церковн. 
Обиходћ“ и въ Нотномъ сборник Потулова съ осмогласными еитными лицами 
въ нашемъ ӨитникЪ (приложеніе ЈП). 

2) Разводъ оитъ но рукописи Фортова, изд. И. О. Л. Д. Пие. заключаеть 
въ себъ 30 өитъ и 3 лица; по еитнику же о. прот. Разумовскаго — 100 вить. 
Церк. пніе въ Росс“, вып. 8. М. 1869 г. 
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тому, что они даны өитамъ по большей части на осно- 
ваніп не существенныхъ ихъ мелодическихъ признаковъ, 
а вншнихъ примътъ. Такъ однф изъ витъ получили 
свои названія отъ словъ выпЬваемаго текста (затворъ, 
утЪшительная, троична, образная, енъдна), дру- 
гіл отъ особенностей своего употребленя (пятогласная, 
обычна, переводочна, т. е. сокращенная), иныя — 
оть общаго характера своей мелоди (у мильна, пла- 
чевна), иныя — отъ степени или скорости звуковъ, обо- 
значаемыхъ нотнымъ положешемь (высокая, борзовоз- 
водна, тихая), но большая часть — отъ крюковыхъ 
нотныхъ знаковъ, составляющихъ особенность той или 
другой еитной мелодіи, или только ея запћва (двоечель- 
ная, мрачная, свътлая, сложитна, трестр%ль- 
ная, качевка, подчашна и т. п.)!). Въ безлиней- 
ныхь нотныхъ книгахъ, кром того, нерћдко одна и та 
же мелодія обозначается крюковыми знаками въ разныхъ 
случаяхъ различно и носить различныя названія, а иногда 
и разныя мелодіи изображаются тождественными знаками, 
имфющими перемЪнное значеніе, смотря по гласу и месту 
въ пЪенопъніи. 

По расчленены же и взаимномъ сопоставленіи өит- 
ныхъ мелодій оказывается, что онћ въ большинетвћ по 
своему мелодическому построенію и движенио им®ютъ 
между собою твеную связь и по своимъ видамъ не мно- 
гочисленны. ОднЪ изъ нихъ, какь сказано, предета- 
вляють собою лишь мелодическое развит1е обычныхъ 
гласовыхъ строкъ знаменнаго распћва, къ которымъ и 
должны быть отнесены, другія (и многія) өиты имЪютъ 
общій конецъ, различаются же между собою или только 
запъвомъ, или вмћетБ и средними членами. Одн% 
изъ Фитъ представляютъ собою полную Форму мелодій из- 


1) ВстрЬчаются даже названія еитъ, заимствованныя отъ имень живот- 
ныхъ, наприм. кобыла, — вфроятно, отъ формы нотнаго крюковаго знака, въ 
ней встрчающагося, или же отъ чрезмЪрной ея величины. 
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вЪетнаго построенія, другія же — ея сокращеніе. Пол- 
ная өита, должна ловторяться однообразно. Незначитель- 
ныя разности между полными өйтами одного построены, 
встръчающіяся въ нотныхъ книгахъ, зависять частно отъ 
ошибокъ письма и печати, частію же отъ произвола иЪв- 
цовъ, и подлежатъ исправлению. Сокращене өитъ с0- 
стоить обыкновенно въ выпуєкв среднихъ членов» еиты, 
или же ея конца. Эти пріемы сокращенія өитъ не со- 
ставляютъ произвола, а основываютея на техническомь 
построени еитъ и допускаются какъ въ линейныхъ, 
такъ и въ безлинейныхъ нотныхъ книгахъ. Есть слож- 
ныя өиты, т. е. образовавшіяся чрезь еліяніе, или же 
сопоставленіе н%сколькихь өитъ (обыкновенно двухъ) 
и нер®дко въ точности удерживаюція Форму каждой. 
НЪкоторыя изъ витъ суть варіанты одной и той же ме- 
 лодіи, различающіеся лишь незначительными мелодическими 
подробностями, или же только случайною разностію нот- 
наго обозначеня. Наконецъ нћъкоторыя еиты, несходныя 
между собою въ точности по Форм, сходны въ общихь 
чертахъ мелоди и по характеру ея движенін. Поэтому 
виты, на основан сходства ихъ построенія и взаимной 
мелодической зависимости, удобно раздВляются на группы, 
которыхь въ зЗнаменномъ роспЪвЪ насчитывается до 
двадцати. 

Части и члены өитъ. Въ еитныхъ мелодіяхъ, 
какъ и въ обыкновенныхъ мелодическихъ строкахъ зна- 
меннаго росп%ва, различаютея: а) запъвы, б) средніе 
члены и в) бкончан!я. Большая часть вить предваряетея 
запф вами (починъ), имћющими или особое построеніе, 
или представляющими собою какую либо изъ гласовыхъ 
строкъ, или же труппу вступительных нотъ, иногда въ 
Форм речитатива. Запфвы вить бывають разноо- 
бразны и не имвютъ существеннаго мелодичесваго зна- 
ченія кромф того, что, соотвЪтетвуя количеству слоговъ 
и словъ текста, связують өиты съ предшествующею имъ 
мелодіею. Средніе члены составляютъ собственно ха- 
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рактеристику той или другой еитной мелодіи; но иногда 
они заступаютъ мћето запъва, или сливаются съ нимъ; 
иногда же ихъ пе бываетъ, витная же строка характери- 
зуетея лишь запъвомъ и окончаніемъ. Окончаня 
общи многимъ өитамъ иногда различнаго построены, 
и лишь немномя өиты имфють свои особыя окончанія. 
Окончанемь оиты обыкновенно бываеть какое либо лице 
или мелодическая строка распространеннаго вида 
знаменнаго роспЪва. 


Видоизмъненіс или варінрованіе өитъ, при- 
надлежащих» къ одной и той же груши%, кромЪ разности 
запфва, состоитъ: въ распроетраненін или сокращеніи 
среднихъ членовъ, въ прибавленіи или выпускЪ конца, въ 
удвоенш или сокращен мелодическихъ оборотовъ өитной 
мелодіи, въ сокращеніи конца, въ большей или меньшей 
протяженности отдвЛЬНЫХЪ нотъ, въ добавкБв мелодиче- 
скихъ украшеній, или же въ замЪнъ однихь изъ нихъ 
другими, наконецъ въ разности нотнаго обозначенія од- 
ного и того же мелодическаго движенія. 


Конечные звуки өитныхъ мелодій, Большая 
часть өнтъ имћетъ въ своемь конц мелодическія строки 
или лица, принадлежащія къ распространенному виду 
знаменнаго роепЪва гласовъ МІ и ҮШ, и оканчивается 
на ре или однозначущее съ нимъ верхнее соль (на, кварту 
выше Ом. нотн. прилож. Ш, группы 1—9, 11, 13 ви 
др.): рёже виты оканчиваются на ми или однозначущее 
съ нимь пижнее си 9 (т. е. на кварту ниже. См. при- 
лож. Ш, группы: 10, 12, и частію 14), а также на се- 
кунду ниже звука (и ў, т. е. на нижнее лл при одина- 
ковомъ движенім мелодій (групна 10); иныя же окан- 
чиваются также на ми, но съ перенесеніемъ иногда 
этого окончанія на кварту выше, т. е. на верхнее ля 
(группа 18. 0). Фиты. оканчивающіяся на (а или одно- 
значущее съ нимъ 00, а также на нижнее ля, представ- 
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ляются исключешями изъ общихъ правилъ!). Такимъ 
образомь өпты имЪютъ два главныхъ окончанія: ре и ми 
съ перепосомъ этихь авуковъ на кварту вверхъ иди внизъ, 
а иногда на секунду внизъ (въ 10-й групи). 


Н»которыя изъ безлинейныхь өитъ ветрчаются 
весьма рћдко, или и совеёмъ не ветрёчаютея въ нечат- 
ныхъ линейныхъ изданіяхъ; и наоборотъ, нћъкоторыя изъ 
линейныхъ өйтъ (оригинальныя) не ветръчаютея въ числь 
безлинейныхъ өитъ у о. прот. Разумовскаго и Фортова. 
Вообще же всЪ өиты безлинейныхь и линейныхъ изданій 
совершенно сходны по своему построенію, по харавтеру 
мелодическаго движенін и даже по букв, и различаются 
развЪ иногда незначительною разностію нподписаннаго 
подъ ними текста, разностію высоты ступеней мелодиче- 
скаго движенія, а также нотнаго обозначенія однихъ и 
твхъ же звуковъ (напр. по ихъ протяженности), или на- 
конець (весьма р®дко) большею или меньшею полнотою 
своей формы въ томъ или другомъ изенопвни. 

3) Къ числу строкъ особаго построешя должно от- 
нести также: а) строки слитныя, б) смъшанныя и 
наконець в) оригинальныя. 


а) Оліяніе мелодическихъ етрокъ есть такое ихъ 
соединеніе. въ которомъ конечные звуки предыдущей 
строки служатъ вмЪотЪ начальными зкуками слъдующей, 
т. е. 06% строки имЪють нћсеколько общихъ звуковь и 
нераздьльную мелодпо. Строки эти такъ тфено соеди- 
няютен, что очень часто не могуть быть раздзляемы и 
по тексту. СОліяніе отрокь должно отличать отъ соеди- 
ненія строки съ ея запЪвомъ тъмъ, что съ присоедине- 
ніемъ запбва строка сохраняеть свою полную Форму, 
при сліяніи же объ строки являютея неполными и пред- 
ставляютъ собою одну особую торму строки слитной. 


1) На фа и до оканчиваются өйгы мрачная и тихая (груша 14), а на 
нижнее ля еит съ челюсткою ҮШ гласа, 


Ү. умь и 1% - ло о-сквер - нив-ши тво - ев - - 


6) Смвшенте строкъ еостоитъ въ томъ, что строка 
извЂоінаго гласа принимастъ чуждое ей окончаніе изъ 
другой строки того же или совеђмъ инаго гласа, что, 
при неточномь знанш пъвцомъь построенія гласовыхъ 
строкъ, производить ебивчивость въ мелодіп. См®шеніе 
строкъ р®дко и обыкновенно ветрчаетея въ ирмосахъ и 
при обычномъ исполненіи знаменнаго роепфва. 


І. должно быть: 
м -@ И = 
т ка 2 —>)- 
Е: 
Т | Е 5% Т | Т С 
у-ми - ри на-шу жизнь Го - спо-ди. Го - спо-ди. 
ҮШ. должно быть: 
СЯ ЕЕ Е тенет анине ШРИ Ен 
ее ге 
= бе = 
мер-твы-я воз-став-ля - е-ши. ля - е - ши. 


в) Еще ръже встрВчаются въ знаменномъ роспьв\Ъ 
строки оригинальнаго построенія, не подходящія подъ 
группы прочихъ іласовыхъ строкъ и не повторящіяся въ 
извЪстномъ глас (одиночныя). Пронсхожденіе нЪкото- 
рыхъ изъ нихъ удобообъяенимо на основаній свобод- 
наго варіированія мелодій знаменнаго роспъва, или 
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же переноса мелодій изъ одного гласа въ другой. 
другія же изъ нихь остаются необъяснимыми или даже 
сомнительными относительно правильности ихъ по- 
строения 1). 


$ 10. Распредћленіе мелодическихъ строкъ знаменнаго 

роснфва 1) но видамъ росибва, 2) по восьми гласам», 

3) по видамъ пбенонбий и 4) по мбету въ каждомъ 
ифенопфни. 


1) Выше мы видфли?), что знаменный роспбвъ 
иметь свои разновидноети, приспособленныя къ боль- 
шей или меньшей торжественности богослуженя, именно 
въ немь различаются: большой распространенный 
роепъвъ, евойственный праздничнымь пвенопвніямъ, 000- 
бенно же гласовь П и ҮІ, ІУ и ҮШ, обычный большой 
или средній, который мы видимъ преимущественно въ 
воскресныхъ пъенопвніяхъ Октоиха, и наконецъ малый 
знаменный роспъвъ, примфненный къ менће торжествен- 
пымъ пђеноп%ніямь (особенно къ стихирамъ). Разлише 
между распространеннымъ знаменнымъ роспћвомъ и 
среднимъ наглядно можно видБть въ етихирЪ% гласа УТ: 
„Царю небесный“, распвтой двояко въ „Праздникахъ“, 
Сунод. изд. на лл. 182 и 135 об. Кромв этихь глав- 
ныхъ видовыхъ отличій должно различать въ знаменномъ 
роспъвЬ еще пъснопъпія преводныя или сокращенно 
изложенныя 3) и напфвы нвкоторыхъ подобновъ, отли- 
чающіеся какъ отъ большаго, такъ и отъ малаго зна- 
меннаго рослфва’ Случаи употребленія этихъ разновид- 
ностей знаменнаго роспфва прежде обозначались на са- 
мыхъ нотныхъ книгахь Русской Церкви, именно: надъ 


1) Строки оригинальныя см. въ конц списка мелодическихь строкь 
каждаго гласа, приложеще Ц. 

2) Въ отдЪлћ о росифвахь Русской Церкви. 

3) См. наприм, „Руков. къ практич. изучению древи. б. пышя“, Потулова» 
стр. 239. 
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болље протяжными нотнымн положеніями надпиеывалось, 
что они назначаются для п%нія „въ Господекіе празд-- 
ники“, а надь мене протяжными, — что они испол- 
няются въ обыкновенные дни „недћли“ !). Эти разно- 
видности постродютея на однихъ и тфхь же музыкаль- 
ныхъ основаніяхъ п ипмфють одинь общій характеръ, 
почему и принадлежать къ одному роспфву знамен- 
ному или столповому, но еъ другой стороны каждый 
видъ роспва иметь и свои мелодическія особенности, 
Особенности эти соетоятъ: а) въ преимущественномъ 
употребленіп въ извћстномъ вид роспвва однихъ мело- 
дическихь строкъ предъ другими п напротивъ въ рбдкомъ 
употребленш, или даже въ исключенш другихъ строкъ; 
б) въ болЪе пространномъ музыкальномъ развитін, или 
же наоборотъ, въ сокращенш обычныхъ гласовыхь строкъ 
росп%ва. Раепространеніе мелодическихь строкъ проис- 
ходить. какъ сказано выше, чрезъ прибавку звуковъ п 
цвлыхъ звуковыхъ группь въ строк безъ повода къ 
тому въ количеств слоговъ и словъ текста, сокращеніе 
же — чрезъ выпускъ нћкоторыхъ звуковъ строки и чрезъ 
удаленіе изъ нея мелодическихъ украшен, а также чрезъ 
замЪну звуковыхъ группъ простыми звуками; в) иногда 
въ употреблении особыхъ мелодическихь строкъ, свой- 
ственныхь только извЪетному виду роспфва, въ другихъ 
же его видахь не ветрћчающихея. Такъ въ простран- 
номъ видф знаменнаго роспћва ветрћчаютея особыя 
строки пли лица, названныя у насъ витообразными, 
которыхь въ другихъ видахъ этого роепЪва нЪтъ; въ 
маломъ знаменномъ роспёв% употребляются по большей 
части строки съ речитативнымь характеромъ мелодиче- 
скаго движенія, каковое движене вообще не свойственно 
большому знаменному роспъву. Многія строки боль- 
шаго знамепнаго роепва въ маломъ роепъвъ полу- 
чпап коренное измненіе и утратили свои сущеетвенные 


1) „Церковное ифне въ Россі“, о. прог. Разумовскаго, в. І, стр. 108. 
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признаки. Прим®ръ строки, измЪненной въ маломъ 
знаменномъ росоћъв% : 


Большой роспфвъ. 


| Е 
Все мір - - пу-ю са - ву 
Малый росиђвъ 
УД Е 6-а 
НЕЕ 
| а ЕЕЕ, А5 
Го - - @по-ди воз-звахъ къ 'Те-6ъ у - слы-ши-мя, 


2) Мелодическіня строки распредёляются также по 
восьми гласамъ. Въ каждомъ изъ гласовъ большаго 
роспЪва есть а) строки, только ему одному свойственныя, 
соетавляюния его особенности, Бываетъ, что одинъ ва- 
вантъ мелодической строки усвояется, какъ характери- 
стическая особенность одному гласу, а другой варіангъ 
другому; б) есть строки общія только сродно-музыкаль- 
нымъ гласамь (первому сь пятымъ, второму съ шестымь, 
третьему съ седьмымъ п четвертому съ восьмымъ); есть 
наконець в) строки общія несродно-музыкальнымъ гла- 
самъ или переноеныя. Нћкоторыя же изъ общихъ 
строкъ такъ равномврно распредъляютея между разными 
гласами. что о нихъ трудно положительно сказать, кото- 
рому гласу собетвенио онъ принадлежат. 

Отъ ХҮП вЪка дошло до насъ слёдующее „Оказаніе 
о столповомъ знамени, какъ и которые гласы промежду 
собою сходятся поп%вками: Первый убо гласъ съ пя- 
тымъ гласомъ въ попъвкахъ весьма сходятея Вторый 
глась съ шестымъ гласомъ такожде попввками про- 
между собою весьма сходятся, паче перваго и пятаго. 
Третій гласъ съ седъмымъ гласомъ попъвками согла- 
суютея. Четвертый съ восьмымъ не повелику согла- 
суютея. — И паки въ четырехь гласвхь попъвка изъ 
гласа въ гласъ переходятъ, изь перваго въ третій, 
пнтый и седьмой. Такожде изъ втораго гласа я9- 
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иЪзки переходятъ въ четвертый, шестой ип восьмой. 
Зри и внимай сего: яко отъ перваго, третьяго, пя- 
таго и седьмаго гласовъ попћвки во второй, четвертый, 
шестой и восьмой гласы отнюдь не переходятъ. Та- 
кожде п отъ втораго, четвертаго, шестаго п восьмаго 
гласовь поп%®вки въ первый, тротій, пятый и седьмой 
гласы отнюдь не переходятъ и не согласуются, но 
поютея по своему обычаю“ ). Но точноеть этихъ пра- 
виль послбдующею пЪвческою практикою нарущена и 
нын% поп%вки переходять изъ гласа въ глась болве 
свободно. 


По своему употребленію одив изъ гласовыхъ строкъ 
являютея господствующими въ извћетномъ глас, дру- 
гія второстепенными, иныя же ръдкими и, такъ ска- 
зать, случайными заиметвованіями изъ другихъ гласовъ. 
Характериетическія строки гласа. составляющія 0со- 
бенность его мелодій, обыкновенно бывають п господетву- 
щими въ немъ. Он% ветрћчаются въ гласъ, которому 
присвоены, постоянно; притомъ нъкоторыя изъ нихъ (на- 
чинательныя) часто повторяются кряду или удвояютея въ 
чпетомъ, или же вартированномъ вид: иногда же и цлыя 
пвенопћнія бываютъ раепёты двумя-тремя господетвую- 
щими въ гласЪ строками. Оби я разнымъ гласамъ строки 
обыкновенно имфють различное въ нихь употребленіе. 
Въ одномъ глаеВ онф являютея господетвующими, въ 
другомъ ветрвчаютея рБже, какъ второстепенныя, въ 
пномъ же весьма рЪдко п какъ бы случайно. Поэтому 
естественно онф считаются принадлежащими тому гласу, 
въ которомъ чаще всего встрћчаются; въ прочихъ же 
гласахъ считаются заиметвованными строками. Отроки 
общія еродно-музыкальнымъ гласамъ бываютъ распредћ- 
лены въ нихъ приблизительно поравну, почему и назы- 
ваютея общими?). Общія строки въ безлинейныхъ ру- 


т) „Христ. Чтен.“ Январь —Февраль 1889 г. стр. 204. 
2) Такова наприм, средняя (большая) кулизма 1-го и Ү-го гласа. 
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кописяхъ имъютъ одну и ту же мелодію, но часто на 
разныхъ ступеняхъ музыкальной яЪетвицы (обыкновенно 
на разетояніи кварты), въ линейныхъ же издашяхь этого 
различия по большей части не сущеетвуетъ. 

Строки переносныя или заимствованныя изъ дру- 
гихъ несродно - музыкальныхъ тласовъ встрЪчаются въ 
каждомъ глае%. Перен осъ строкъ могъ бы повести къ 
сбивчивоети въ гласовыхъ напћвахъ, еслибы переносныя 
строки были многочисленны и не примфнялиеь къ мелодіи 
того гласа, въ который переносятся. Но этой сбивчи- 
вости не бываетъ, а) потому что переносныя строки, 
многократно повторяясь и удвояясь въ своемъ гласъ, въ 
чуждомъ имъ гласъ бываютъ не многочисленны и р$дки, 
никогда не повторяются кряду, не бывають въ началЪ 
иъенопфшя, но ветр$чаются только между другими господ: 
ствующими въ глас строками и обыкновенно къ концу 
пвеноп%нія. Вообще он переходять въ мелодію чуж- 
даго имъ гласа какъ бы случайно и, какъ и проходя- 
щія въ аккордъ ноты, не измЪъняють общаго ея харак- 
тера: б) переносныя строки. какъ въ своемъ запфв%, 
такъ частно и въ оенов% нерЪдко подчиняютея ладу 
гласа, въ который перенесены, сокращаясь, дополняясь и 
варілруясь сообразно свойствамъ его гласовой мелоди. 
Наконецъ в) переносныя строки встрћчаютея далеко не 
во вовхь пъенопъяхь, но чаще всего въ степеннахъ 
и ирмосахъ, каковыя пЪенонЪнія въ разныхъ тласахъ 
имБютъь много общаго между собою и въ Форм и въ 
содержаніи текста, и даже много буквально сходныхъ вы- 
раженій; а тождественныя словесныя выраженія обыкно- 
венно бываютъ сходны и по мелодіи. 

Правиламъ о строхахь гоеподотвующихъ въ глаећ, 
общихъ и переноеныхъ, подлежатъ и өиты. 

3) Мелодическія строки изв®стнаго гласа распред%- 
ляются неодинаково и по видамъ пвснопъній. И а) 
ни одно пЪенопёнів не представляеть собою полнаго со- 
бранія мелодическихъ етрокъ извфетнаго гласа. Напро- 
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тивъ въ одномъ пвеноп%ніи изобилуютъ и повторяются 
однБ строки, въ другомъ другія. Отъ этого иногда въ 
мелодіяхъ различныхъ пЪеноп®ній одного и того же гласа 
и одного и того же вида видится мало сходетва. Н%ко- 
торые же виды пћенопіній иногда даже кажутся распВ- 
тыми особеннымъ образомъ, а не обыкновенными гласо- 
вымн строками знаменнаго роепъва. Таковы, наприм. 
ирмосы воскресные У гласа и Кресту ҮШ гласа. Раз- 
нообразе мелодіи увеличиваетеля съ послфдованіемъ ея 
на разныхъ ступеняхъ нотной скалы п съ развитіемъ 
варіантовъ, а также оть разнообразія строчныхъ за- 
пвовъ п пногда припъвовъ. б) Но еще болђће 
разности встрћчаетея въ гласовыхъ мелодіяхъ велфдетв!е 
распредъленін ихъ по разнымъ видамъ самыхь пБсно- 
изн, какъ-то: етихиръ, степеннъ, богородичныхь, бла- 
женнъ, ирмосовъ 1). Каждый изъ этихъ видовъ пЪено- 
пънй къ общимъ свойствамъ гласовой мелодіи присоеди- 
няеть н%которыя свойственпыя ему только особенности, 
или, что то же, каждый видъ пЪснопъній составленъ въ 
характерБ знаменнаго роспва и еъ мелодическими при- 
мБтамп извфстнаго гласа, но по особому образцу или 
подобну, — стихиры по подобну дая стихиръ, сте- 
пенны — по подобну для стененнъ, ирмосы — по по- 
добну для ирмоеовъ п т. д. Мелодическими особенно- 
стями видовъ пћенопфній объясняются въ крюковыхъ ру- 
коппсяхъ съ ХҮП вка названія строкъ ирмолойныхъ, 
октайныхъ и праздничныхъ. равно какъ и предпи- 
санія Устава пЪть „во гласъ стихиръ, по гласу тропаря. 
во гласъ подобна Тріоди ?). 


Стихиры Октоиха предетавляють собою простЪй- 
шую и, повидимому, первоначальную, древнЪйшую Форму 
мелодій знаменнаго роспъва. Мелодін ихь однообразно 


7) Тропарей и кондаковъ знаменнаго росифва иочги нфтЪ въ ногныхъ 
книгахъ синодальнаго издашя. Они поются греческимь росифвомъ, 
2) „Церковное пніе въ Россіл“, о. прот. Разумовскаго, вып. І, стр. 99. 
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правильны въ своемъ построенш, просты и по м%стамъ 
дополняются витами. ОнБ не допускаютъ слишкомъ 
искуственнаго мелодическаго движеня, ни оборотовъ сан- 
тиментальнаго характера, ни слишкомъ отдаленныхь ва- 
ріантовъ; почти не допускають строкъ оригинальныхь, 
рззко уклоняющихея отъ Формъ обычныхъ строкъ, ни 
случайпыхъ уклоненій въ область другихъ гласовъ. 

Богородичны Октойха и блаженны, особенно же 
стихиры евангельскія и многія праздничныя стихиры 
боле развиты въ своихъ мелодическихъ Формахъ и боле 
украшены, чЪмъ стихиры воскресны. но въ томъ же древ- 
немъ вкус. Опи обыкновенно сопровождаются длин- 
ными наращеніями звуковъ или өитамп и имвють нЪкоторыя 
особыя оть воскресныхъ етихиръ строки. Блаженны, 
сверхъ того, заключаются однообразнымъ во вевхъ гаа- 
сахъ мелодическимъ концемъ соотвЪтетвенно сходству за- 
ключительныхъ выражен! текста блаженнъ, 

Степенны п особенно прмосы предетавляютъ ©о- 
бою нЪсколько иное построеніе Въ нихъ: а) мы уже 
почти не находимъ өитпыхъ мелодій: б) въ степеннахъ и 
прмосахъ ветрБчаотся варіанты отдаленные отъ подлин- 
ныхъ древнихъ мелодій, особыя видоизм%ненія строчныхъ 
основъ и ихъ окончаній, новыя мелодическія строки, не 
подходящія къ группамъ строкъ стихирныхь, много заим- 
ствованій изъ другихъ гласовъ или строкъ перенос- 
ныхъ; въ нихъ встрфчаются строки смЪъшанныя и, по 
первому взгляду, трудно объяенимыя относительно ихъ 
происхожденя; в) въ молодіяхъ степеннъ выдерживается 
общій, свойственный имъ только мелодическій характеръ, 
а въ варантахь ирмосовъ воскресныхъ и праздничныхъ 
замтны слды кіевскаго ићнія и музыкальнаго ефоекта, 
свойственнаго партесной музыкъ. Въ дневныхъ же пр- 
мосахь вліянія позднЪйшей музыки не замфчается. Все 
это ведеть къ заключенио, что мелодій степеннъ соста- 
влены по особымъ подобнамъ, а мелоди ирмосовъ вос- 
кресныхъ и особенно праздничныхь сверхъ того потер- 
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пъли нфкоторыя измЪненія впосяЪдетыи подъ вліяніемъ 
кіевскаго пБнія 1). 


4) Распредћленіе мелодпческихъ строкъ по м%ъсту 
въ пБенопЪніп. „Отрочная мелодія знаменнаго рос- 
пЪва, во већхъ восьми гласалъ, по замћчанію о. прото- 
1ерея Разумовекаго, прилагаетея къ тексту священныхь 
пћенопъній крайне различно“ 2). такъ что на первый 
взглядъ можетъ показаться, что она состоитъ изъ отдВль- 
ныхь мелодичеекихъ строкъ, не имфющихъ между собою 
связи и набранныхъ случайно въ самыхъ разнообраз- 
ныхъ сочеташяхь. Но вникнувъ глубже въ порядокъ ме- 
лодическихь строкъ, мы еъ одной стороны видимъ, что 
он имЪфютъ довольно однообразную общую послдова- 
тельность, именно одн изъ нихъ употребляются въ па- 
чатв иъенопьня и его важнЪйшихъ отдфловъ, другія въ 
средин®, пныя въ концъ веего пБепопЪнія пли важнЪй- 
шихъ его отдћловъ. Затфмъ распредьлене мелодическихъ 
строкъ въ томъ или другомь пЪенопфиш происходить со- 
образно еодержанию, форм и составу текста, пћепопфпія, 
и сущеетвують лишь немпойя одщія правила распредЪ- 
лепія частей мелодіи, основанныя на музыкальномь ихъ 
построенш. 


Въ каждомъ глаеБ различаются по построенйо и упо- 
требленіо строки начинательныя, ереднія, кулизмы 
и конечныя или заключительныя, пногда же сверхъ 
того строки предконечныя. Каждая изъ поименован- 
ныхъ зд$еь строкь въ каждомъ глаеф иметь не по 
одному, а по нёсколько образцовъ. П%снопћніе начи- 


7) Съ этимь предноложешемь согласпы и иеторичеснія ланныя, относя- 
щіяся къ печатанію линейнаго Ирмолога въ 1772 году. Ирмочогь. иредета- 
ваенный для машечаланія преосвященнымь 1версвимъ Гапушломь, какъ „непраз- 
ный“, не подлежалъ повфрк® синодальныхь унодаконовь и првчихъ, какь мод- 
лежали прочія нотпыя книги; па’ него пе простиралось поэтому и дъйствіе указа 
1769 года отпечағать потныя церковныя книги „базъ исключенныхь оить“. См. 
„Православное ОбозрЪніе“ 1864 г., т. 14, „Судьба нотныхъ ифвческихь книгъе, 
Безсонова, стр. 51. 

1) „Георія л практика церк. пБшіи“, стр. 60. 
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нается которою либо изъ строкъ начинательныхъ, 
продолжается строками средними п кулизмами, не 
исключая и строкъ начинательныхъ, которыя пмЪютъ 
мето для начала отдфловъ мелодіи, пресъкаемой. какъ п 
вып%ваемый текстъ, большими и малыми остановками. 
Пъенотне оканчивается которою либо изъ строкъ ко- 
нечныхъ, или же одною изъ малыхъ, р№дко большихљъ 
кулизмъ, обыкновенно употребляемыхъ въ ерединЪ пве- 
нопзвя предъ большими и малыми остановками. По 
мфотамъ въ вид дополнительныхъ строкъ ветавляютея 
иногда обция другимъ гласамъ строки п переносныя. но 
поелъднія весьма ръдко и обыкновенно къ концу пЪено- 
пъшя. СтрокБ конечной иногда предшествуетъ особал 
предконечная строка; вообще же предконечною стро- 
кою бываетъ одна изъ начинательныхъ строкъ гласа. 


Въ частности, начинательныя строки имБютъ по- 
строеніе восходящей мелодш, или же вообще съ окон- 
чапіемь болБе высокимъ по степени, чЪмъ строки посяЪ- 
дующія за ними и обозпачающія остановку въ мелодш 
или конець ея. Конечные звуки начинательныхъ 
етрокъ указывають на продолженіе за ними меломи и 
текста. а потому не совпадаютъ и съ конечнымь зву- 
комъ гласа, но бывають обыкновенно выше его. Въ 
продолжении пЪенопћнія начинательныя строки повто- 
ряютея неоднократно, служа предыдущими членами въ той 
или другой групп ереднихъ строкъ, иногда удвояютея 
кряду, емЪняютел другими начинательными строками, или 
своими варіантами, перемъшиваютоя наконець со етро- 
ками средними и кулизмами, обозначающими понижене 
напряженія рвчи и остановку. Оть начинательныхь 
строкь должно отличать починъ мелодіи, состоящій или 
изъ целой строки, стоящей въ началь пћенопћнія вив 
прочихъ строчныхь группъ, или игъ запфва т. е. ©0- 
ҡращенпой строки. Починъ иногда относится къ одному 
пБенопфнію, иногда же къ цфлому ряду пБенопвній одп- 
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наковаго поетроенія 1). Краткій починъ бываетъ и у от- 
дЪльныхъ пђенопвній. 

Средн!я строки имфютъ движене мелодій восхо- 
дящее волнообразно-колебательное, или же нисходящее. 
Въ первомъ случаъ онъ имвють значеніе строкъ начи- 
нающихъ, во второмъ — продолжающихь, въ третьемъ 
— заканчивающихъ мелодическій отдБлъ въ срединћъ пъе- 
нопвнія; при семъ въ первомъ случа онъ сходны по 
своему построенію съ строками начинательными или 
суть ихъ варіанты, во второмъ имфють особое построеніе, 
въ /третьемъ сходны въ общемъ съ кулизмами, потому 
что также имћютъ нисходящую мелодію и относительно 
пизыЙ конецъ и также означаютъ остановку въ р6чи 
и мелоди. Среднін строки никогда не употребляются въ 
начал пЪеноиьый, но изь нихъ строки съ ниеходящею 
мелодею могуть слфдовать въ конц иБенопния. 

Кулизмы (отъ слова хӧмора — колебаніе) относятся 
къ строкамъ среднимъ и въ общемъ имфютъ всегда 
однообразное движеніе мелодіи, именно нисходящее и 
преимущественно колебательное. Кулизмы бываютъ 
большія, среднія и малыя. Въ числ малыхъ 
кулизмъ по Формв мелодическаго движенія иногда разли- 
чаются кулизмы ломаная и плавная. Общія кулизмы 
суть также кулизмы малыя, такъ названныя по своему 
употреблению, общему для н®сколькихь гласовъ. Кулизмы 
служать для обозначения среднихъ совершенныхъ 
окончаній, т. е. заканчиваютъ ту или другую групу (пе- 
ріодь) мелодическихъ строкъ въ срединз пБенопнія и во- 
обще служать послфдующими членами къ строкамъ на- 
чинательнымъ и среднимъ сообразно отдбламъ текста. 
Малыя кулизмы сверхъ того нерЪдко являются и заключи- 
тельными строками п%снопфнія; большія же и ереднія ку- 
лизмы употребляютея только въ ерединъ пђенопћній, и 


1) Таковь починь въ начал стнхиръ Г гласа Октоиха надъ еловами: 
„Вечернія наша молитвы“ и въ ирмосахь Кресту УШ тласа надъ словомъ 
„Кресть“. 
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лишь большая кулизма ҮП глава служить вмЪеть и 
обыкновенпою заключительною строкою. 

Конечныя строки представляють собою нисходящее 
движеніе мелоди и заканчиваютъ пъеснопъніе. Иногда онъ 
имһютъ особое отъ другихь строкъ гласа построеше и 
свою мелодію, иногда же образуютея изъ прочихь етрокъ 
тласа и даже изъ начинательной (см. гласъ Г) и отли- 
чаются отъ нихъ лишь растяжешемь предконечнаго звука. 
Н%которыя изъ конечныхъ етрокъ употребляются и въ 
срединЪ пвеноп%нія въ томъ же значенія, какъ и малыя 
кулизмы, т. е. для обозначенія совершеннаго окон- 
чанія извЪетнаго отдфла рЪчи. Заключительной строки 
иногда не бываетъ въ пћенопћнійи, и тогда оно оканчи- 
ваетея одною изъ кулизмъ. Иногда же пиъенопьше 
(весьма рЪдко), сверхъ окончапія на кулизму, принимает 
въ конць и заключительную строку и тогда въ пфено- 
пъніи являютея два окоичашя кряду — ередпее со- 
вершенное, а за нимь Финальное. 

Господствующія етроки гласа, — пачинательныя ли 
то, или ереднія и кулизмы, — весьма часто повто- 
ряются въ пВенопћніяхъ, начинательныя же нерфдко и 
удвояются, т. е. елфдуютъ два раза и болће криду. 
Удвоенію подлежать только господствующія пачинатель- 
ныя строки гласа, строки же среднія, кулизмы, предко- 
нечныя и конечныя, а также переносныя изъ других 
гласовъ не удвояются. 


$ Н. Соотвбтетые движешя мелоди текету пбено- 
ПШ и словесный ритмъ церковпыхъ мелодій. 


Напфвы знаменнаго роспфва составляють тоническую 
рьчь ДЛЯ выраженія мысли и чуветва. Какъ не уловимы 
подробности интонащи голоса, сопровождающаго р%чь, 
такъ не уловимо въ точиоети соотввтетвіе того или дру- 
гаго мелодическаго движешя тексту пБеноп%ній. Однако 
для интонмии рЪчи существують нфкоторыя общія пра- 
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вила; подобнымь же правиламъ подлежить и движеніе 
мелоди знаменнаго роспћва въ отношеніи къ тексту пве- 
нопЉній и его частямъ. Одни изъ этихъ правилъ ка- 
саются общаго характера пвеноп%ній, другія — мелоди- 
ческаго выраженія отдъльныхъ словъ и оразъ, инын — 
разм®ра мелодіи или собетвенно музыкальнаго ритма. 
Правила эти суть слёдующія: 

1) Прежде всего мелодія знаменнаго роспъва при- 
мвняется къ обшему характеру, выражаемому текстомъ 
извъстной группы пъеноп%ній, каковы пЪенопђнія: тор- 
жественно-праздничныя, покаянныя, погребальныя и т. п. 
Такъ рЪзко различаются по своему мелодическому харак- 
теру весело-торжественные напЪвы канона пасхальнаго 
(гл. и скорбные мотивы ирмосовъ Великаго Четверга 
и Субботы (гл. УГ). Вообще въ знаменномъ роепьвЪ ме- 
лоди ҮІ гласа принадлежать къ скорбнымъ пзенопьюямъ, 
пћень вторая каноновъ вевхъ восьми гласовъ — къ по- 
каяннымъ. Далће веБ п%БенопЪнія, выходящія изъ ряда 
обычныхъ, каковы: богородичны догматики, праздничные 
ирмосы и даже воскресные прокимны распъты болће ис- 
кусственно и имъютъ торжественный характеръ. Правило 
это относится и ко веякаго рода пъснопЪніямъ, находя- 
щимся внЪ системы перковнаго осмогласія. 

2) Мелодія прим%няется къ понят1ямъ, выражаемымъ 
отдВльными словами. Въ знаменномъ роепфвЪ нётъ эо- 
Фектныхъ и страстныхъ движеній мелодіи, громовыхъ зву- 
ковъ, замирашй голоса и тому подобныхъ пріемовъ выра- 
зительности, хотя бы понятія словъ текста и вызывали 
къ нимъ пЪвца. Есть въ немъ только общее молитвенное 
выражен!е и естественное усиленіе или ослабленіе голо- 
совъ, вызываемое высотою, протяженностію и посл%дова- 
нівмъ звуковъ мелодш. Но самое возвышен!е или пони- 
жене звуковъ и характеръ мелодическаго движешя, въ связи 
съ выпьваемыми словами текста, способны выражать раз- 
ныя мысли и чуветва. „Церковная мелодія, по замфчаню 
о. прот. Разумовекаго, при всей простотћ своей, можетъ 
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сохранить въ себЪ даже нЪкоторое изящество, когда те- 
чене звуковъ ея довольно близко выражаеть мысли и 
слова священнаго пъснопфнія“; и чъмъ ленфе выражаетъ 
ихъ, тфмъ она возвышеннће въ церковномъ смыслЪ 1). 
Въ однихъ мотивахъ мы елышимь восклицаніе, въ дру- 
гихъ сознаніе гръховности состоянія и мольбу о помило- 


вані, въ иныхъ — епокойно-повЪетвовательный харак- 
теръ. Одни изъ нихъ имЪють характеръ вопроса („кто 
вид, кто слыша“), другіе — увЪщашя и наставленін 


(„не прелыцайтеея, іудее“)%), иные напоминаютъ посте- 
пенность возвышенія по ступенямъ храма и высоту неба 
(см. степенны), иные указываютъ на важность и рши- 
тельность дВЙетвія („чермное пресче“)3). Въ ирмосЪ 
втораго гласа: „шествуеть морскую“ надъ словами: 
„чермный же понтъ, водостланенъ гробъ“, слы- 
шитея движеніе морской волны, а надъ словами: „дес- 
ницы Владычни“, слышится мощь. укрощающая вол- 
нящуюся бурю, исполнившую свое назначене +). Въ 
словахъ: „воетрубите и возопійте“ (стихиры 1 гласа) 
слышится звукъ трубы, почему конечно эти мелодическія 
фразы и отетупають отъ точной Формы мелодической 
строки, къ которой принадлежать по евоему построенію. 

3) Древнія мелодім нашихь большихъ церковныхъ 
роспъвовъ (кром% развъ роепфва болгарекаго} не имфють 
принятаго нынъ въ европейской музык квадратнаго 
ритма и одпообразно правильныхь размъровъ такта, 
ОнБ имБють ритмъ несимметричный или смф шан- 
ный, состоящій въ сочетанін самыхь разнообразных 
метровъ, начиная съ метра въ 2, З и 4 четверти до 
тріолей, квинтолей и т. п. Однако главное оенованіе 
песимметричнаго церковнаго ритма — не въ музыкальной 


1) „Церковное пЪніе въ Росеїи“, стр. 105; „Теорія и практика церк. 
пнія“ стр. 20. 

2) Стихира Ү тласа: Иже отъ кустоди“, 

3) Ирмосы кресту, гл. УЛ, в. 1-я. 

а) „Теоряли практика церк. изя“, стр. 20. 
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искусетвенности сочетанія разнообразныхъ разм%ъровъ, 
қкакъ это было въ древнемъ эллинскомъ стопосложеніи, 
а въ самомъ поетроенійи рЪчи священныхъ пЪенопніЙ 
и въ выражаемыхь оною мысли и чувств. Сообразно 
съ составомъ рфчи и мысли мелодія имфетъ большя 
и малыя дЪлен1я на части, сильныя и елабыя уда- 
решя, песовершенныдл и совершенныя остановки и 
окончанія, что и составляеть ея ритмъ. Поэтому не- 
симметричный церковный ритмъ въ отличе отъ музыкаль- 
наго ритма называется словеснымъ!'). „Въ составь 
словеснаго ритма, кром знаковъ препинанія и 
просодическихъ удареній словъ, входятъ также пра- 
вила произношен1я (ргопапйайо)?). а въ греческомъ 
подлинномъ текст и стихотворный размъръ пвсноп%ній 3). 

Мелодія знаменнаго роспфва примћняетея: 

а) къ слогамъ выпфваемаго текста: надъ каждымъ 
слогомъ слова текста должно быть не менфе двухъ чет- 
вертей цзлой ноты. Иекаюченя р$дки. 

6) Еъ ударентямъ словъ. Высота и протяжен- 
ность звуковъ соотвЪтетвують ударенямъ словъ подпи- 
саннаго подъ мелодіей текста; при чемъ слогамъ съ уда- 
реніемъ принадлежатъ ноты болће протяженныя и преи- 
мущественно на высшихъ сравнительно ступеняхъ мело- 
дическаго движенія, слогамъ же безъ ударенія — ноты 
кратчайшя и на низшихь сравнительно ступепяхъ нотной 
скалы. Надъ слогами съ удареніемъ обыкиовенио ветрћ- 
чаются: цЪлая нота и болће вь простомь или раздроби- 
тельномъ вид, половинная или бълая нота и т. д., надъ 


1) „О свободномъ пли несимметричномъ ритм“, соч. А. Ө. Львова. 
Сиб. 1858 г. 

2) „Теоря п практика церк. ныня“, о прот. Разумовскаго, стр. 19. 

3) Несимметрическій ритмъ треческаго текста ясепъ изъ сравпенія по + 
добновт съ ихъ образцами или самоподобнами. Въ трхъ и другихъ число 
строкъ, чнело слоговъ и мета слоговыхь ударешй одинаковы (Прим%ръ см. 
„Теорія и практика, церк. пЪнія“, етр. 17). Славянекій же перевод естественно 
не ұудержаль количества слоговъ и мъст ударешй гречеческаго текста и по- 
тому сохраняегь характеръ словеснаго ригма только приблизительно (ем. гамъ же). 
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слогами же безъ ударенія — только половинныя ноты и 
при томъ обыкновенно въ раздробительномь вид. Иеклю- 
чены р%дки. Просодическія ударенія, сообразно мысли 
предложеня, бываютъ или сильными или слабыми 
ударешями, что ясно слышится и въ произношеніи ръчни. 
Такое ихъ значеніе въ рЪчи переносится и на мелодію. 
„Сильныя прөсодическія ударенія, по замћчанію о. прот. 
Разумовскаго, почти всегда совпадаютъ еъ господствую- 
щимъ звукомъ церковнаго гласа 1). 
ЕЕ 
саза ЕЕ 


рав - на же От- пу и че - 10 - ВБ - комъ 
а 2-22060-820-2) 
вы апаа Ба тата еа 


сла - вимъ. вол - ну о- зем - ле- нивъ древ-ле. 


в) Мелодія знаменнаго росп%ва прим%няется къ 
краткимъ, связнымъ синтаксически, оборотамъ рВчи, 
каковы: члены предложеній главные и второстепенные, 
‘или отдбльныя краткія предложенія — тлавныя, придаточ- 
ныя, сокращенныя, вводныя и т. п. Каждый изъ этихъ 
оборотовъ рёчи пмћетъ надъ собою опредфленную, легко 
отдЪлимую отъ другихъ мелодію въ болфе или мене за- 
конченной Форм. По различію членовъ предложенія ло- 
гическихъ и грамматическихъ мелодія длится на боль- 
щія и мевьшія отдбленія или части. Логическимъ члепамъ 
предложенія, какъ и краткимъ предложеніямъ, соотв%т- 
ствуютъ отдБлы мелодій, именуемые музыкальными или 
мелодическими строками, грамматическимъ — ихъ части 
или члены, такъ что не только каждый связный оборотъ 
речи, но и каждый отдльный членъ предложенія и каждое 
реченіе текста имБютъ надъ собою опредћлепно и лено 
различаемое, въ нотаціи глазомъ, а при пфніи слухомъ, 
движеніе мелоди. Приведемъ примзры, отмфтивъ окон- 


1) „Теоріњж и практика церк. пня“, стр. 16. 
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чашя мелодическихь строкъ вертикальной чертой, а ихъ 


члены —— дугообразной. 
А т ЕН Река 
— а Ф #92 Ее 
. ИТ не = 
Ве - чер-пі - я на-ша мо- лит - вы ее -и-ми  Свя-тый 
ЕЕ ЕНН 
| РЕ г Е Ра Е и 
Го - спо-ди. Хри-стосъ раж-да-ет-ея сла - - те, 
РЧ _———8-— (Ене арлаазссанитт ината; селенита зааниаачаниаы 
ант лик е 20 62—69 — И’ НЫ ВЕ 
Сааи а ра Еър Еа 
ВШ -  стосъ - сфт - щи-те. 


ЕЕ ЕЕЕЕ == 


т — Е О 
стын - - нымъ не-пре - стан - но-е 
—. е9 
Ро 
кБ е паана не нае НЕ 
Бо - же-ствен-но -е же-ла - ш-е бы - ва - етъ. 


т) Въ текеть пъснопній части рЪчи сочетаваются 
въ предложенія а= простыя, распространенных или елож- 
ныя; предложеня же входять между собою въ отнешенія 
сочинен1я или подчиненія и образуютъ періоды. 
Бе эти части связной рфчи отдфляютея одна отъ другой 
большими или малыми остановками, которыя на письмЪ 
обозначаются различными знаками препинанія, а при чте- 
ній — извћетными отт%нками интонащи голоса. Со- 
образно съ этимъ и мелодическія строки сочетаваютея въ 
больния и мепьшія группы, которыхъ составъ и послЪ- 
довательность такъ же разнообразны, какъ составъ и по- 
слЪдовательноеть связной рћчи, но которыя имБютъ ясно 
различамые начало и конець. Большимъ знакамъ пре- 
пинанія въ текст (точка, знакъ вопросительный, двое- 
точіе, колонъ) соотвВтетвують въ мелодіи большіл оста- 
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новки или ереднія совершенныя окончан1я, 06о- 
значаемыя понижен!емь ея конечпыхъ звуковъ. Въ ере- 
дин пБеноп%нія для обозначенія большихъ остановокъ 
или концовъ мелодическихъ періодовъ служать большія 
п малыя кулизмы, р®дко конечная строка, а для 
окончанія всего пБснопЪнія имфются въ каждомъ ғласћ 
особыя конечныя строки, которыя нерфдко замЪняются 
также кулизмами. Мелодія поелЪ каждой большой оета- 
новки какъ бы вновь начинается начинательными, 
или же средними строками еъ восходящимъ движеніемъ, 
или вообще съ относительно высокимъ концемъ. Малымь 
знакамъ препинанія соотвЪтствуютъ малыя остановки въ 
мелодій или средн1я несоверщенныя окоңчанія, 
слъдующія посл каждой отдёльной мелодической строки 
или послЬ изввстнаго ихъ сочетанія, когда сочетаваемыя 
строки перазрывны по своему музыкальному построенію 
или по тексту. Кратко сказать: текстъ для пифы рас- 
предвлявтся по мелодическимь строкамъ и группамъ 
строкъ подобно тому. какъ распредвляетея онъ при бого- 
служебномъ чтени Евангелія и Апостола (см. $ 1). 


4) Въ большом» знаменномъ роспъв? грушы етрокъ 
или мелодическіе періоды, по количеству заключающихея 
въ нихъ строкъ, ихъ мелодическому содержанію и поел%- 
довательноести различны. Чаще всего ветръчаютен про - 
стые двустрочные періоды, соетояшле изъ предыдущего 
члена (повышенія) и посаъдующаго (пониженія). 
Къ составленію такихь именно періодовъ ведетъ библей- 
скій псалмодическій составъ самаго текста. Но есть также 
періоды, состоящие изъ одной (слитной) строки, изъ трехъ 
строкъ (двухь цовышеній и одного пониженія); есть 
періоды сложные, состоящіе изъ двухъ паръ мелодиче- 
скихъ строкъ, изъ пяти строкъ и т. п. — Сочетан!е 
мелодическихъ строкь въ періоды происходитъ также раз- 
нообразно, и при т0мъ или на основаніи музыкальной 
связи строкъ, или же на основаніи словеснаго состава 
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текста. Вообще въ большомъ знаменномъ роеспвЪ разли- 
чаются слВдующ!е способы сочетая мелодическихъ отрокъ: 


а) Сложеніе н5сколькихъ строкъ (обыкновенно 
двухъ) въ одну, нераздъльную какъ по мелоди, такъ и по 
тексту. Сложныя строки состоятъ, какъ и сложныя слова, 
изъ соединенія двухь или н%сколькихъ основъ, изъ 
коихъ послЪдняя есть полная и главная, а первыя обы- 
кповенно являются въ неполномъ и незаконченномъ вид%. 
Ненолныя строки, вошедшія въ сложене съ другими пол- 
ными, отнесены у насъ къ большимь строчнымъ 
зап$вамъ, но запфвы эти съ основами, съ которыми 
входять въ сложеніе, неръдко образуютъ парное соче- 
таніе, т. е. цвлый періодъ, въ которомъ имЪють зна- 
ченів предыдущаго члена, полная же основа, имъ по- 
слђдующая, — значене послъду ющаго члена. Этимъ 
-между прочимъ объясняется то обстоятельство, что ку- 
лизмы съ своими запъвами иногда вотрфчаются въ на- 
чаа пвенопЪній, чего не должно бы быть по ихъ техии- 
ческому построению 1). 


Прим%ры однострочнаго періода: 


Запъвъ. Основа. 


УИ. Не тлЪ-н1-я и-еку-ше - мі - емъ рожд - ша - я. 
ЕВЕ" ИЕН ЗЕНА ОА ЕИ санай ЗЕ НЕБЕ 
Е ег === 

Ерш арнай кап и ПЕ. (акаа РАНЕН 
ҮП. Ве - чер-не-е по - кю - пе - - ш-е, 


Отдьльно отъ прочихь мелодическихъ періодовъ, какъ 
одиночных строки, ветрвчаютея обыкновенно пачинатель- 
ная запфвная строка п Фипальная. Но эти случаи 
ночаеты. Еще рЪже ветрћчаютел вводпыя строки. 


1} Другою тому причиною служить запЬвиое нхь зналеше. См. нанрим, 
стихпру Ү гл. „Храмъ и дверь еси“ и др. 
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б) Парное сочетаніе предыдущаго и послћдую- 
щаго (повышешя и пониженія), образующее дву- 
строчные перюды. Въ парныхъ сочетаніяхь первая 
строка имћетъ пли восходящую мелодію, или вообще от- 
носительно высокое окончаніе; вторая же нисходящую 
мелодію, съ окончаніемъ на низшей ступени, чёмъ пер- 
вая. Предыдущимъ бываеть строка начинательная 
или средняя съ окончаніемъ, указывающимъ на продол- 
жене мелодін и текста; посафдующимь же — средняя 
строка съ нисходящею мелодіею, или кулизма или кон- 
цевая строка, когда мысль и рёчь заканчиваются 1). 
Строки сочетаваютея въ пары пли а) на основанш т%с- 
ной музыкальной связи между собою, по которой онЪ 
одна безъ другой не употребительны, пли же б) вмъеть 
и на основаны библейскаго параллелизма членовъ 
текста. Библейеый параллелизмъ замфтень во веъхъ цер- 
ковныхъ пфенопфвяхь, но особенно свойственъ прмосамъ, 
составеннымъ, какъ извъстно, по образцу ВътхозавЪтныхъ 
гимновъ. Прим%ъры: 


Повышеніе. Понижеше. 
2—1 бо Е 
= ЕЕ. 
В сыза 


| = 
П. Глаеъ ти при-но - симъ раз-бой - ничъ 


а, 


ВЕ 


не пре-даждь Спа - се тво - ё - то ра - ба - 


—— 


т т тие 

Ро ЕР 2-Р |} 
2, ЕЕ ЕЕ 
Т. не до мы -  сден-но Е пе ска - зан с но. 


7) Ясные примфры двустрочныхъ періодовъ можно видфть въ богородич- 
пыхъ 1-0, УИ-то и ҮШ-го гласовъ; въ боғородичиЬ же \-то гласа слова „Въ 
чермнфмь мори“ составляють ночинъ мелодія. Повышеніе оканчивается 
обыкновенно на господствую щій звукъ гласа, 


—— =>” 2-ю 
ЕЕ 
ҮШ. су - тубт е - сте - ствомъ, 

а = 
ПЕ Бе Ба НЕЕ нее 2 
Паука Е Е Е а 22: 

но - не у - Ш: а - 


Сюда должно отнести также удвоеніе одной п той же 
строки надъ равносильными членами предложонія п одина- 
ковыхи оборотами рЪчи. Удвоеніџо подлежать пренмуще- 
ственно начинательныя и господетвующін строки 
гласа. 

2 Ре 2 2 >? | Ре = 
Е бак И ВБ осел бети ае 
Го-ру ие сБ - ко-му-ю, жезгь про-злб - шій. 


в) Трелстрочные мелодичоскіс перюды пмьють двъ 
строки для повышения (а) п одну для пониже, 
пія (5). ПримБры: 


осв 07000-06 ЕЕЕ | 


° = | г | = “= 
І ЕЕ а и панаа => 
ПИ бы - ва с = ху отъ без-за - кон - пыхъ. 


Ветрьчаютея парпыя сочетая п тождественныхъь 
строкъ, заключаемыя третьею етрокою того же или иного 
поетроевія: 


—_ 


72 0 = 
— 2 6. == __ 
и ра - дуй-ся при не-семь я ко е-д- 
Р ГА За 

ре в» а 9-0-7 н луи он ини 
ЕЕ ЕЕ 


= 
=] 
но - рожд - - шей вобхь на - чаль - 
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———— а 


ЕЕ 61] 


НЪЙ - ша - го - = 2 


ИЕР) - БР г 0 
въ нем - же вся ЖИ - ВуТЪ 
5. 
ЕЕ 
о В и иа а ааа 
И дви = - жут-ея. 


г) Но бываютъ и сложные періоды въ четыре, пять 
и шсеть мелодическихь етрокъ; при чемь иногда ветр- 
чаетен двупарное повторене одной и той же строки въ 
буквальномъ или варіированномъ вид. Послднее мы 
видимъ, напримфръ, въ 7-й пени ирмосовъ 1ү-го гласа 
въ недБлю 8-ю (столпъ 115) въ словахъ: „утъшителева 


| 
Троице единая“; а также въ стихиръ У-го гласа: „На- 
чальника спасешя...“ 


же | свётоносная благодать | почествуеть | еже вопити: 


д) Вообще, на каше бы періоды мелодія перковныхъ 
ифеней ни дБлилась, самый токстъ ихъ имфетъ такой со- 
ставъ, что легко дълптел для пЪнія на стихи и пояӯу- 
стишія, не смотря на то, стихами или прозою написаны 
он въ греческомъ подлинник%. Такъ длятея не только 
псалмы и гимны, стихиры, тропари, кондаки и ирмосы, 
но и неосмогласныя пћъсноп%нія и молитвы, не исключая 
и молитвы „Отче нашь“. Прим%ры: 


Стихира 1-го гласа: 1) 


Вечерніл наша молитвы 
Прими Святый Господи, 


1) Каждое полустишіе мы отдляемъ здЪсь въ особую строку. Отихъ 
состоитъ изъ двухъ полустишій, 


И подаждь намъ 
Оставленіе гръховъ, 
Яко единъ еси явлей 
Въ мір воскресепів. 


Херувимская пъень: 
Иже херувимы 
Тайно образующе 
И животворящей Троицв 
Трисвятую пвепь прип%вающе 
Веякое нынВ житейское 
Отложимь лопеченіе ... 


Молитва Господня: 
Отче нашъ. 

Иже еси на небеећъхъ! 
Да святитея имя твое, 

Да пріидетъ царстве твое, 
Да будеть воля твоя 

Яко на небеси и на земли, 
Хлћбъ нашъ насущный 

Яаждь намъ днесь — ит. д. 


Каждое такое полустпшіе въ большомъ знаменномъ 
роспъвъ отдьляетея въ особую мелодическую строку. 

Въ понятіе о ритмЪ церковныхь пћенопвній, кромЪ 
цълены текста и мелодіп на строки п перюды, входятъ 
также: самое пропзношенте словъ пЪвцами и нроиз- 
веденіе пмп звуковъ мелоди, на сколько то и другое 
способетвуетъ ясности мыели и благоговъйной вырази- 
тельности чувства. Надлежащее произпошеніе слоговъ п 
словь текста а равно и искусное произведеше звуковъ 
вливаеть душу въ самое исполненіе пъснопъній выражаясь 
неуловимымь для описашя вліяшіемъ на воодушевлеше и на- 
правлене чувства слушателей. То и другое зависить ко- 
печно отъ таланта пъвца и его пфвческой эрудиціи, но въ 
извћетной мЪ] достпгаетея лишь серьезнымъ его отноше- 
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ніемъ къ иеполненію пЪнія и благочестивымъ настроенемъ 
души, каковыя свойства могуть съ избыткомъ замънить вся- 
каго рода искусетвенноеть въ этомъ отношенін. Произно- 
шеніе словъ, по древнему церковному преданію, должно быть 
явственно слышимое для присутетвующихь во храмЪ и 
осмыеленно-раздЪльное, сообразное раздёльности мысли и 
рвчи текста. Непонятное по тексту пвше Коринөскихъ 
христіанъ н®когда подало поводъ Апостолу Павлу къ на- 
ставленію пъть духомъ, а вмфст6 и умомъ (1 Кор. 
14, 16). Правиломъ 75 Трулльскаго Собора, по толко- 
ванію Зонары, запрещается „все несообразное съ свято- 
стію церкви, каково наприм. изломапное пъше п едва 
внятное гудВніе“ 1). Несообрагнымъ съ святостю церкви 
является также поизношеніе словъ свысока или же носо - 
вымъ тэмбромъ, какъ произношеніе неестественное. по- 
раждаемое щегольствомъ и временною модою. Мы не 
знаемъ вточности древняго произношенія словъ при пе- 
полненій столповаго пънія, но изъ состава его мелодій 
видимь, что явственность и раздфльность мысли и рьчи 
составляли его существенное свойство, наставленія же ди- 
даскаловъ о произношени словъ, печатаемыя при пеал- 
тыряхъ и раздЪльнорВч:е (хомонія), господетвовав- 
шее особенно въ первой половин ХҮП вЪка, евидфтель- 
ствують о томъ, что произношеніе словъ при пвніи было 
тогда исключительно церковное, совершенно обособлен- 
ное не только отъ моднаго жаргона, но и оть истинно- 
рВчнаго произношенія четьихъ богослужебныхъ книгъ. 
Даже носовое произношеніе иЪкоторыхь буквъ при пЪніи, 
совершенно согласное съ такимъ же произношеніемъ гре- 
ковъ, по видимому было не столько иностраннымъ мод- 
нымъ заиметвованіемъ , сколько остаткомъ старославян- 
скаго произношенія рвчи, изобиловавшей юсами. 

Но въ греческомъ, а затъмъ частію и въ нашемъ 
столповомъ церковномъ пфиш обращалось вниман!е и на 


') „Обзоръ ифенопфвцевъ.,.“ преосв, Филарета Черинговскаго. Сиб. 
1860 г, стр. 317—818, 
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самое произведеніе звуковъ при пфнш, что сообщало 
мелодіямъ особые оттБнки выразительности. Способы 
произведеня звуковъ обозначались въ самой крюковой но- 
таціи особыми знаками, хотя ритмическое ихъ значеніе, 
за отеутствісмъ живыхъ образцовъ пфнія, для насъ нынћ 
не можеть быть выяснено надлежащимъ образомъ !). 
Только названія н®которыхь зпаковъ и ихъ толкованя 
даютъ памъ разумЪть, что древнимъ, сверхъ извЪстныхъ 
въ нынфшней европейской музык оттЪнковъ выра- 
женія (оме, ріапо, 401ве п проч.), были извфотны еще 
и другія особенности художественнаго произведенія зву- 
ковъ, пе выразимыя нынфшнею линойною нотаціею. Такъ 
въ греческомъ пъніи донынё существуютъ особые знаки 
(гупостазы — ахроны} для выраженія оттЬнковъ пБнія 
не только громкаго или тихаго, твердаго или мяг- 
каго, союзнаго или отрывнаго, но также пъня 
ровнаго, колебательнаго, дрожащаго, носоваго, 
гортаннаго и т. под. ?). 


Эти способы изысканно-художественной выразитель- 
ности эллино-византйскахо нзшя не могли удержаться въ 
полной сил въ нашемъ столповомъ пфнш. но и въ немъ 
нельзя не видьтьтнамековъ на подобнаго рода произведе- 
не звуковъ пъвцами. На него указываютъ, какъ обиліе 
по видимому однознатущихь столповыхъ знаменъ, такъ и 
нъкоторыя выраженія пхъ толковниковъ, наприм. һач- 
пути гласомъ, гарктуть изъ гортани, подержавъ 
тряхнути, выснути, поотдати гласомъ, начати 
свЪтло п сановито") и проч. 


1) Си. „Правоея. Обозріліе“, Марть 1890 т. „Средетва къ улучшен 
церковнаго ифнія“, В. Ө. Комарова, со стр. 20. 


2) Бургб-Дюкурдз: Ебадев заг 1а тоивідпе Есеев. Огедпе. Рама. 1877 ап. 


) О нараклитЁ въ пача: стиха и строки, рукопись Румянц, Музея, 


Л 991. О крюк? сравнительно со стоницей и голубчикЪ“. „Церк. пнів“ 
Разумовскаго. стр. 119. 
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$ 12. Кратёя мелодін стараго знаменнаго роеифва и 
малый знаменный роси%въ. 


Сюда принадлежать: напфвы на „Господи воззвахь“, 
вапБвы къ етихирамъ, прокимны и мелодін подобновъ 
стараго знаменнаго роспђва, а также мелодіи „Господи 
воззвахъ“ и самогласныхъ стихиръ малаго знаменнаго 
роепфва. 


„Господи воззвахъ“ и „Да исправится молитва моя“ 
стараго знаменнаго роепъва имЪютъ особыя отъ етихпръ 
мелодіи. Мелодія ихъ въ каждомъ глаеЪ соетоитъ изъ 
двухъ только етрокъ, изъ коихъ первою. начпнающеюся 
речитативомъ, поется все пъснопЪніе, второю же окан- 
чпвается. Мелодіи на „Господи воззвахъ“ въ гласахъ ІУ, 
ҮГ и ҮШ сходны по построенію конечной строки, а въ 
гласахъ П и ҮП состоять изъ одной удвояемой строки. 
Эти мелодш ни къ стихпрамь, ии къ другпиъ какимъ 
либо пћенопфніямъ не прилатаются. 


Запфвы къ стихирамъ, начинаясь речитативомъ, 
или поютея по которой либо стихирной строк гласа, 
или имфють свою особую мелодію. Они и въ большомъ 
и въ маломъ знаменномъ росп%в® по мелодій одии и тъ же. 


Прокимны начинаются речитативомъ п окапчи- 
ваютел мелодическимъ движеніемъ, въ которомь мы ви- 
димъ ТВ же гласовыя строки большаго роепъва, иногда 
буквально взятыя, но большею частно съ добавкою укра- 
шеній въ древнемъ характерЪ этого роспзва. Такъ ме- 
лодія прокпмпа І гласа предетавллетъ собою конечную 
строку того же гласа 1, 11. 6, прокиметь Ц тласа — 
строку ЦП, 0, в, прокименъ 11 гласа — строку НІ, 9 к 
(малую кулизму), прокимень ТУ гласа имфеть особую 
мелодію, прокименъ Ү гласа по мелодіи похожъ на малую 
кулизму гласа Ш, 9. «, мелодія прокимна ҮІ гласа сеть 
развитая строка 1-я 0. того же гласа, прокименъ М гласа 
поётея конечною етрокою 10-ю того же гласа, а проки- 
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менъ ҮШ гласа — строкою 4. @ того же ҮШ гласа, 
развитою и украшенною 1). 


Пнів на подобны. Стихиры Октоиха, положенныя 
св. Гоанномт, Дамаскинымъ на ноты, названы имъ сти- 
хирами самогласными (?'ое^о). Стихиры самогласны 
распъты въ опредъленномъ глас или лад, но не тож- 
дественны по своей мелоділ, ибо каждая изъ пихъ и въ 
одномъ и томъ же глась и росои®въ до пЪкоторой ете- 
пени самостоятельна, имЪегь свое цпослћдованіе строкъ 
и н»которыя мелодическія особенности, затрудняющія по- 
дражательное по нимъ распъванів другихъ етихиръ того 
же гласа. Для облегченія пъвцовъ при распъваніи пће- 
нопБній, не распьтыхь въ нотныхъ книгахъ, а равно и 
въ виду случаевъ меньшей торжественности богослуженія 
(мельшихт, праздниковъ и службъ повседпевныхъ) въ 6бо- 
гослужебныхъ книгахъ и въ практикЪ стараго знаменнаго 
роспЪва установлено изше на подобенъ, т. е. въ томъ 
или другомъ гласЬ распъто болБе краткими, простыми и 
однообразными мелодіями, но съ сохраненіемъ характера 
и лада гласа, нЪеколько стихиръ, которыя и долженетво- 
вали быть образцами для распфванія по нимъ другихъ 
стихиръ. Образцы эти взяты изъ Минеи или Октоиха 
и названы етихирами подобными (400%, проодроо). 


А 


Мелодм подобновъ знаменнаго роспћва суть сокра- 
шенныя мелоди обычныхъ гласовыхь етрохь того же 
большаго роспъва. Въ крюковыхъ рукопиеяхъ подобны 
многочисленны и разнообразны 2), но въ линейныхъ из- 
давяхь количество ихъ сокращено. Въ послёднихъ ха- 
рактеръ стараго знаменнаго росп%ва они сохраняютъ 
особенио въ главахъ І, І“ и ҮШ; подобны же гласовъ П, 
Ү и ҮІ по своимъ мелодіямъ сходны съ самоглаеными 
стихирами малаго знаменнаго роспћва тъхъ же гласовъ. 


1) Означеппыя строки гласовъ см. въ нотномъ приложеніи Ш, 
2) Г. Смоленсмй въ соловецкихь рукописяхъ нашелъ ихь до 29-ти. См. 
“Прав. Собеефд.“, февраль, 1887 г.. стр. 237. 
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Подобны существуютъ не для каждаго гласа 1). Н%тъ ихъ 
въ гласахъ Ш и ҮП, и потому пвенопнія этихъ гласовъ 
по необходимости приходится пъть по образцу самоглас- 
ныхъ стихиръ малаго росиъва. Напротивъ для нъкото- 
рыхъ гласовъ существуютъ два и боле подобна, которые 
иногда различаются и своимъ наизвомь, но главное об- 
ширностію текста и количествомъ мелодическихъ строкъ. 


Не каждое пћенопћніе можеть быть распћто по каж- 
дому подобну. Стихира, распъваемая по извћетному 
подобну должна быть одинакова еъ нимъ по своему со- 
пержаню, размъру и количеству строкъ?). Въ нотныхъ 
книгахъ Русской Церкви встрЬчаются подобны въ 4, 5, 
9, 10, 12 и болве строкъ. Подобны, имвюпие болће 
12 етрокъ, назывались безотрочными. Въ печатныхъ 
нотныхъ изданіяхъ не имфется уқазаній о количествђ 
строкъ того или другаго подобна, равно какъ и знаковъ, 
отд%ляющихъ одну строку отъ другой. 

Строки подобновъ неизмЪнно слъдуютъ одна за 
другою въ опредъленномъ порядкћъ и удобно примЪ- 
няются къ церковнымъ пъеқопъніямъ, похожимь на нихъ 
продолжительностпо своего текста. Въ Мине пъено- 
пя, назначенныя для пёнія по извзетвымъ подоб - 
намъ, имћють надь собою надписаніе ихъ начала?) и 
раздфляются для пня на строки или остановки, которыя 
отмВчаютея особыми знаками (звЪздочками). 


Малый знаменный роспъвъ образовался въ 
Росии къ концу ХҮІ вЪка очевидно въ видахъ отпра- 
вленія богоелуженія внЪ торжественпыхъ случаевъ и для 
распћванія по его образцамъ пъспопній, не раептыхъ 
въ нотныхъ книгахь. Малый знаменный роепћвъ, по на- 


1) Это зависить отъ неодилаково частой употребительности глаеовъ п отъ 
неравномфрной полноты и разнообралія въ мелодіяхъ каждаго гласа. 

В] А въ греческомъ текст даже по количеству слоговъ и но мЂетамъ 
слоговыхъ удареній, „Теорія и практика церковнало ифиія“, о. ирот. Разу- 
мовскаго, стр. 17. 

з) Напрям. „Гласъ 1, подобевъ: небесныхъ чиновъ радоваше“. 
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блюденіямъ о. прот. Д. В. Разумовскаго, имћетъ слЪдую- 
ния свойства: опъ есть прямая и существенная отрасль 
стараго знаменнаго роспъва. Гласы Ги ҮІ малаго рое- 
пЪва вполнъ сходны съ тми же гласами стараго знамен- 
наго росп%ва; гласы П, Ш и Ү составляють только пере- 
движеніе мелодій стараго знаменнаго роспЪва на кварту 
внизъ: гласы же ІҮ, УП и ҮШ отличаются отъ тъхъ же 
гласовъ стараго роспћва только своимъ несовершеннымъ 
мелодическимъ окоичаніемъ 1). 

Осмогласіе малаго знаменнаго роспъва имћетъ слђ- 
дующій общій видъ ?): 


Ја 51 ао ге мі № 591 Іа 


Гласы: 5-й |к. гог | 
2. . кого 
8-й. . к. г. г. 
4-й . к г. г. 
1-й. к г. | 
е кг. г. | 
И к к. г. 
И | к. г. г. | 


„Главные главы малаго знаменнаго росп%ва отетоятъ 
отъ своихъ косвенныхъ (побочныхъ) гласовъ либо на 
верхнюю, либо на нижнюю квинту“. 

„Каждый изъ восьми гласовъ малағо знаменнаго рос- 
пЪва дБлится на мелодическія строки. Число строкъ 
мелодіи каждаго гласа неодинаково. Третій и седьмый 
тласы имфють по двъ строки, взаимно смЪняющихся, 
и третью — заключительную или конечную. Пятый, 
шестый и восьмый главы имфютъ по три строки, вза- 
имно смёняющихся, и четвертую — заключительную. 


1) Образцы малаго знаменнаго робпфва см. въ пространномь ОбиходВ 
нотнаго ибим („Господи воззвахъ“) и въ нотномь Октоихћъ (по одной само- 
гласной стихир$ па каждый гласъ). 

з) „Теорія и практика церк, ифнія“, стр. 75. 


— 192 — 


Первый и вторый главы имфютъ по четыре строки, 
взаимно смЪняющихея, и пятую — заключительную. 
Одинъ только четвертый гласъ состоить изь шести 
строкъ, взаимно емфняющихея, при чемь шестая 
строка, слБдуя обыкновенному порядку въ смънЪ строкъ, 
употребляется въ средини, и непремЪнно примънлетея къ 
поельдней строкб текста, хотя бы даже поель второй, 
третей или четвертой строки“. 


„Веб гласовыя строки малаго знаменнаго роер%ва 
по характеру своему составляютъ простое сокра- 
щеніе мелодическихь строкъ стараго знаменнаго рос- 
пЪва, а иногда даже коренпое измфненіе ихъ, не пару- 
шающее впрочемь лада (109) и законовъ, свой- 
ственныхъ гласу (7у0<)“ 1). 

Малый зпамепный роспёвъ отличается отъ боль - 
шаго роспъва слћдующими особепностями: 

1) Для малаго роепёва въ каждомь глас взято 
ограниченное число строкъ изъ большаго роспвва. 

2) Самый воетавъь етрокъ въ томъ и другомъ рос- 
пЪвЪ различень. Н%которыя изъ строкъ малаго знамен- 
наго роспћа по свосму ностроснію напоминаютъ строки 
большаго роспЪва, но по большей части не тожде- 
ственны съ ними. Въ частности: а) етроки большаго 
роспъва имЫотъ полное нормально-правильное образованіе 
и потому сложнће и мелодичнве строкъ малаго роспћва, 
строки же малаго роспфва предетавляютъ собою сокра- 
щенія и видоизмЪненія первыхъ; 6) въ большомъ рое- 
пёвъ преобладаютъ движенія молодій указапныя въ © 8, 
въ маломь — движене уписонно - поступательное 
или речитативное съ извЪетными мелодическими крат- 
кими қолебаніями на концахь строкъ; в) большой рос- 
пъвъ въ евоемъ развитіп уклоняетея оть обычнаго по- 
строонія строкъ къ искусственно большему развито ме- 


1) Тамь же стр. 74 и 75; срав. „Руководство къ пракгич. изучению древн, 
ботослуж. піні“, П. Мотулова, стр. 71. 
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лодій, къ образованію строкъ особаго сложнаго построейя, 
къ употребленю өитъ и другихъ украшенй, малый же 
роспъвъ совершенно чуждъ сложнаго развитія и напро- 
тив еклоненъ къ употреблено строкъ простъйшаго обра- 
зованія и безъ веякихь украшеній. 


83) Бъ большомъ знаменномъ роспъв® мелодія прим%- 
няетея къ выпфваемому тексту и сообразно съ нимъ из- 
мЪняется, въ маломъ роспъвъ текеть примняется къ 
опредзленно установленной мелоди. 


4) Движене и посл%довательность мелодическихъ 
етрокъ въ большомъ роспъвъ зависять по преимуществу 
отъ состава, содержанія и выразительности текста и безъ 
нихъ не могуть быть точно опредълены, строки же ма- 
лаго роспЪзва слЪдуютъ одна за другою въ правильномъ, 
опредзленномь и неизмЪнномъ порядкъ однообразно; и 
этоть, разъ установленный порядокь, образуетъ музыкаль- 
пую Форму, по которой выпћваются всБ пБенопфнія гласа, 
безъ особаго положешя ихъ мелодій на нотное знамя. 
Веми этими свойствами малый знаменный роспЪвъ при- 
ближаетел къ конструкціи позднЪЙйшихь напъвовъ кіев- 
скаго и обычныхъ. 


Самогласныя стихиры малаго знаменнаго роспъва 
и подобны имфютъ большое сходство между собою. Т% 
и другіе назначены для пя по образцу ихъ какъ ети- 
хиръ. такъ и пћснопъній пЪкоторыхъ другихъ видовъ 
того же гласа; тЪ и другіе представляють собою краткія 
мелодій знаменнаго роепћва, имъютъ опредзленную по- 
сльдовательность мелодическихъ строкъ и очень часто со- 
вершенно сходны по мелодій (кром% гласовъ І, ІУ н ҮШ). 
Поэтому мелодін самогласныхъ стихиръ малаго росп%ва и 
мелодій подобновъ слфдуетъ считать варіантами, принад- 
лежашими къ одному и тому же роспћву и различаю- 
щимися лишь временемъ своего происхожденія и незначи- 
тельными разностями, Упоминаніе въ богослужебныхъ 
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книгахъ о подобнахъ!), развитіе нъкоторыхъ ихь ме- 
лодій въ древнемъ вкусъ и изложен! нотнымъ знаменемъ 
ВЪ древнъйшемъ первобытномъ видЪ по количеству мело- 
дическихь строкь (на 6, на 9 и проч.) служать призна- 
ками ихъ боле глубокой древности, чъмъ мелодіи само- 
гласныхъ стихиръ малаго знаменнаго роспзва. 

Между самогласными стихирами малаго роспфва, 
и подобнами замфчается слћдующее различе въ по- 
строеніи, посл довательности и употребленіи ихъ мелоди- 
ческихь строкь: а) напфвы стихиръ самогласныхъ малаго 
росизва болье кратки и однообразны по своему сосгаву, 
напввы же подобновъ боле развиты мелодически и по 
своему построению стоять ближе къ большому знаменному 
роеићву; 6) строки самоглаеныхь стихиръ малаго рос- 
пфва повторяютея, или же сокращаются въ своемъ коли- 
честв примфнительно къ количеству строкъ или объему 
выифваемаго по нимъ пвеноп%нія, такъ что етпхиры эти 
служатъ образцами для выпфванія по нимъ всякаго рода 
пъенопній различныхь по разм$ру р%чи и по объему 
текста, какъ-то: етихиръ, тропарей, ирмосовъ и т. п., 
напфвъ же подобна, заключая въ себъ опредвленное ко- 
личество етрокъ, не сокращается и не распространяется 
чрезъ повтореніе ихъ и потому служить образцомъ только 
для пъенопній, равныхъ еъ нимъ по количеству строкъ 
и указанныхъ въ богослужебныхъ кпигахъ; в) нЪкоторые 
впрочем» подобны имфють мелодпческое построеніе по- 
добное самогласнымъ стихирамь малаго роспћва, т. е. 
состоятъ изъ немногихъ повторяющихся строкъ и потому 
тримнимы къ пБенопфніямъ разныхъ объемовъ. Но и 
по многострочнымъ подобнамъ можно пЪть болђе краткія 
пЪснопфнія, выпуская излишнія строки и переходя къ за- 
ключительной строкё при окончаши всего пЪеногћнія, 


1) По словамъ Нектарія, патр. іерусалимекаго (ХУИ в) св. Дамаскипъ 
знесъ въ уставъ ев. Саввы „правила о чтенін самотласныхь пфелейй, и елћ- 
довательно ифше на подобны могло быть обычаемь, существовавшим" въ Право- 
славной Церкви до времени Г. Дамаскина. 
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Въ пятомь глаеЪ линейныхъ издашй съ 1772 г. по- 
добенъ и самогласная стихира малаго роспзва положены 
на кварту выше прочихъ пъеноп8нй Октоиха и Ир- 
молога того же гласа, т. е. остались въ томъ же видф, 
въ какомь опп написаны въ безлинейныхъ руконисяхъ. 


$ 13  Шактичеемя упражненія при изученін знамен- 
паго роснфва 


Кром правильнаго и твердаго пънія по нотнымь 
книгамь съ различеніемь мелодическихъ строкъ, съ со- 
блюденіемъ просодцческихъ удареній и вообще словеснаго 
ритма, практическіл упражненія могуть состоятъ съ одной 
стороны въ разборЪ техническаго построешя готовыхъ 
мелодій, а съ другой — въ раеспъваніи новыхъ пЪено- 
пЪній по даннымъ образцам. 

Разборъ готовыхъ мелодій знаменнаго роспъва, какъ 
и словесныхь произведеній, можеть быть: 1) этимоло- 
гическій или лучше Филотоническій, состоящій въ 
разложении данной мелодической строки на части, и въ 
указанін особенностей ея построенія; 2) синтаксиче- 
скій, относящийся къ употребленію и сочетанію мелоди- 
ческихъ строкъ въ одну связную мелодію. 

При этимологическомъ разборъ указывается 
прежде всего видъ роспћва и гласъ, къ которымъ от- 
относится разбираемая мелодическая строка, при чемъ раз- 
сматриваютея область звуковъ, въ которой происходить 
мелодическое движене строки, ея гласовыя прим%ъты, 
т. е. звуки господствующие и конечный, и дфлаетея раз- 
личене коренныхъ строкъ гласа, общихъ съ другими 
гласами и переносныхъ. ЗатВмь отдБляется основа 
строки, ея запъвъ и припъвъ, если основа усилена, 
ими, и указываются ихъ виды. При дальн%йшемъ раз- 
смотрЪнши техническаго построенія строки указывается: 
какими видами мелодическаго движенін характеризуетея 
строка, или тотъ и другой ея членъ; предетавляетъ 
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ли она основную форму мелодій или измъненную и 
какимъ образомъ, т. е. обыкновенная ли это гласовая 
строка, или сокращенная, количественно распространенная 
или мелодически развитая, первообразная или варілпро- 
ванная и какимъ образомъ, простая, или же украшенная 
и какимъ именно способомъ или видомъ украшенія. 


Синтаксическій разборъ долженъ уяснить упо- 
требленіе извћетной мелодической строки въ пъенотицахь 
и ея мето въ ряду другихъ мелодическихъ строкъ. По 
употребленію въ томъ или другомъ вид пћенопвній строка 
можеть быть стихирною, степенною, ирмологій- 
ною, праздничною, пли же общею већмъ видамъ 
пЪенопёнй; по своему значеню въ глас — господ- 
ствующею, или же второстепенною; по мёсту въ 
иенольши — начпнательною, среднею, кулизмою 
или конечною строкою; по мвету же въ той или другой 
група мелодическихь строкь иъенопия — предыду- 
щею, шли же послљдующею. Сообразно сь этимъ 
можно разбирать и строки сложнаго мелодическаго по- 
строенія и отдфльные образцы. 


Въ примфръ разбора связной мелодіи возмемъ пер- 
вую поекресную отихиру перваго гласа Октоиха: 


1. _2. а. 
10-6 ТЯ о и 
Е 65 7 еә аара е 222255 
Бена: ения 
Ве - ЕР па-шә мо - лит - вы прі-и - ми 
б. В. 
00-2 в в 
ГИР К Са] Е ка 
ЕЕ гавс ЕЕ 
ана = Е Ерна 
Свя-тый Го - епо-ди и по-даждь памъ о-етав- 
3. а. 
НЕЕ Ри ЕЕ ЕЕ: 
ЕЕ = аре — 


- ш-е р ховъ: Яя - КО е-динъ е-си 


б. 4. 
ранит ВИ = 
5 г Ф == 2—2 90-0 РЕ ‚== 
Е въ мі - го. во - скре - се - н1-е. 


Тексть этого пъенопфшя соетоить изъ періода, въ 
первой половин котораго находится слитное главное 
предложене со сказуемыми пріими и подаждь, во вто- 
рой — сложное придаточное предложен! со сказуемыми 
единъ еси и явлей. Первая половина этого пфено- 
п%нія, имъющая законченную мысль, оканчивается ниехо- 
дящимъ движеніемъ мелоди и отдляется большой оста- 
новкой или ереднимъ совершеннымъ окончаніемъ, 
которое обозначено у наеъ двумя криду вертикальными 
съчепіямп, а въ текст колономъ или двоеточемь. За- 
тъмъ  слБдуетъ снова, начинательный подъемъ мелодш 
второй половины періода и за нимъ заключеше всего 
пъенопЪнія. Далве въ мелодін пЪеноп®нія мы находим 
семь меньшихъ частей или строкь, отдЪлявмыхь одна 
отъ другой остановками. Въ первой изъ этихъ строкъ 
находится прямое логическое дополнене къ сказуемому 
пріими, во второй — еказуемое п обращенів, въ третьей 
— второе сказуемое и подаждь еъ дополненіемъ лица 
на вопросъ кому, въ четвертой — прямое логическое 
дополненіе къ сказуемому подаждь, въ пятой — ска- 
зуемое придаточнаго предложеня причшы, а въ шестой 
== тТЬено примыкающее къ нему опредЪлительное ека- 
зуемое явлей, отмЪченное въ мелоди ломовымъ коле- 
баніемъ, также тено примыкаюшимъ къ мелоди пятой 
строки, наконецъ въ седьмой — дополненія къ сказуе- 
мому явлей. При чемъ веБ части мелодін этого ифено- 
п%нія приблизительно соразмврны по ихъ величин. Ко- 
нечно соотвЪтетые отдъловъ мелодіп и частей членамъ 
предложеній не можетъ быть точнымъ п однообразнымъ, 
такъ какъ при построенш мелодіп не имћлись въ виду 
правила поздпъйщаго синтаксиса, а еъ другой стороны 
на опредьлене частей мелодін им№ла вліяніе и ихъ оо- 
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размВрность, но приблизительное соотвЪтетве частей 
мелодіи частямъ текста несомнЪнно. 

Въ техническомъ отношеніи строка 1 мелодін этого 
пвеснопнія есть починъ въ пБеноп%ніи, строка 4 — ко- 
нечная всего пфенопьшя. Затзмъ въ пЪеноцфнін на- 
ходятея дв ереднія группы строкъ, именно 2-я, состоя- 
щая изъ господетвующей начинательной етроки @ и ея 
варіанта 0, составляающихъ предыдущіе члены группы, и 
заключительной въ этой групив конечной строки в. 
Вторая группа состоитъ изъ предыдущаго, выражен- 
наго среднею строкою 34, и послвдующаго, состоя- 
щаго изъ ломоваго движешя, которое по тћсной музы- 
кальной связи съ строкою 34 можно считать ея при- 
и вомъ. 

Расп$ван1е новыхъ пЪснопћпій знаменнымъ росић- 
вомь можетъ быть или самостоятельнымъ, на осно- 
ванш только общихь законовъ древняго церковнаго осмо- 
гласія и гласовыхь примЪтъ, или же подражательнымъ, 
прим%нительно къ тзмъ мелодіямъ, которыя имзются въ 
нашихъ церковныхь нотныхъ книгахь. Первое тре- 
буетъ основательнаго изученія законовъ древне-эллинской 
хрисланской музыки и творческаго таланта, второе — 
только отчетливаго изученія имБющихея въ нашихь нот- 
ныхь книгахь гласовыхь мелодій роспёва и приложенія 
ихъ къ данному тексту, что легко и удобно дая каждаго. 
Имя въ виду только подражательное распъваніе, ука- 
жемъ въ тому главные внъшніе пріемы. 

Мелодійи пБенопъній знаменнаго роспёва состоатъ, 
какъ сказано, изъ отдфльныхь етрочныхъ группъ (или пе- 
ріодовъ), изъ которыхъ каждая имфетъ свое начало и ко- 
нецъ. Въ каждой групп имЪетея двЪ или несколько 
отдвльныхъ мелодическихъ строкъ, имБющихъ между собою 
нћкоторую музыкальную связь, но соединяемыхъ глав- 
нымъ образомъ текстомъ пфенопвя. П%еноп%ніе неодно- 
кратно прерывается въ ерединћ большими и малыми оста- 
новками, неоднократно начинается опять и наконець заклю- 
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чаетея кулизмою, или же особою заключительною строкою. 
Такъ и слышится дфленіе пђенопЪнія антифонное на два 
клироса, изъ которыхъ каждый въ выпфваемой имъ каждой 
отдБльной части пћенопнія дълаетъ свое начало и ко- 
нецъ.. Поэтому, чтобы расп®ть знаменнымъ росивомъ 
новое пЪенопфніе, слБдуетъ прежде всего раздълить его, 
по подобію чтенія евангельскаго, на большія и меньшія 
части сообразно продолжительности текста пЪенопћнія, 
грамматиҷескимъ въ немъ остановкамъ и мысли отдБльвыхъ 
его выражен, и такимъ образомъ опредблить болышя и 
малыя остановки въ мелодш или среднія совершенныя и не- 
совершенныя окончанія. ЗатЪмъ сообразно єъ ними, а также 
съ просодическими сильными и слабыми удареніями, съ 
мыслью и еловеснымъ значешемъ выраженій слфдуетъ 
подбирать и примфнять къ текесту мелодическія гласовыя 
строки — начинательныя, среднія, кулизмы и конечныя, 
различая между ними господетвующія въ глас и второ- 
степенныя, сродно-музыкальныя или общія и переносныя. 
Принимается во вниманіе видъ роспва и видъ распћвае- 
маго пвснопфнія, а также долгота или краткость его от- 
дъльныхъ выраженй, Для краткихъ словесныхъ фразъ 
мелодическія строки сокращаются, а для пространныхъ рас- 
пространяются по общимъ правиламъ; присовокупляется 
починъ, если нуженъ, а также запћвы къ строкамъ и 
припБвы, емотря по количеству елоговъ и словъ текето- 
выхъ етрокъ ; ветавляютея наконецъ соединтельныя ноты 
между строками и украшенія, если угодно, что относится 
уже къ окончательной и тщательной обработке мелодіи. 
Употреблешіе строкъ переноеныхъ допускается, но во 
избъжапів сбивчивости въ напфвахъ, должно быть крайне 
ограничено, а на первый разъ и вовсе избъгаемо. Сво- 
бодное обращеше съ строками и ихъ варіированіе для 
составителя мелодій возможно только при ясномъ и от- 
четливомъ ихъ знаніи, по усвоеніи имъ духа напфвовъ и 
по прюбрьтенш навыка въ построенін мелодій въ извЪет- 
ныхъ предълахь. Усвоеніе же духа напфвовъ завиеитъ 


— 200 — 


болће отъ творчеекихь способностей пввца и долговре- 
менной пБвческой практики, чВмъ отъ механическаго 
усвоенін правилъ. которыя къ тому же не могутъ быть 
полны и совершенны во всемъ. Прим%ръ стихиры: „Ве- 
чернія наша молитвы“, распћтой инымъ образомъ, съ д- 
леніемъ мелодическихъ строкъ на три парныя грушы: 
1, а. р 
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$ 14. Достоинство, древность и неповреж:дениоеть ме- 
лодій знаменнаго росифва, сохраняемыхь Православною 
Русскою Церковію. 


Преимущественное доетоинетво знаменнаго росп%ва 
въ ряду другихъ роспъвовъ Руеской Церкви неоспоримо: 
1) знаменный роепёвъ есть древнъйшій изъ роспввовъ 
Русской Церкви, современный началу христіанства въ 
Росеји, и быль въ ней единственно общеупротребитель- 
нымъ при храмовомъ богослуженіи до половины ХҮП в. 
Сльдовательно онъ иаходитея въ ряду предметовъ церков- 
наго преданія, которые, хотя и не предаисаны церков- 
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ковнымъ законодательствомъ, но драгоцённы, какъ зав- 
щан!е древней Церкви, и должны быть свято собяюдаемы 
и охраняемы, каковы напр. древнія богослужебныя книги, 
древяя иконопись, священныя одежды, перковная утварь 
ит. п. 2) Мелодіи знаменнаго росифва имћютъ тёеную 
связь еь вифшнимъ порядкомъ богослужебнаго пЪв!я, пред- 
писаннаго церковнымъ уставомъ и богослужебными кни- 
гами (напр. пніе на подобны), а съ другой стороны 
съ содержаніемъ и характеромъ богослужебныхъ иЪено- 
п%ній, потому что онъ совмфщають въ себв веБ тћ евой- 
ства, которыя церковнымъ преданіемъ требуются отъ 
церковно-богослужебнаго пфнія, именно: внятность и 
вразумительность произношенія, ясность и вырази- 
тельность мысли текста, простоту музыкальнаго по- 
строения, безстрастіе и важность характера, короче — 
онъ имБютъ вполнв характеръ богослужебной церков- 
ности, свойственный и другимъ церковнымъ предметамъ и 
учрежденіямъ. Въ частности „примфнеше мелодичекихъ 
строкъ къ текетовымъ сообразно мысли послёднихъ, по 
наблюдению о. прот. Разумовскаго, составляеть искаючи- 
тельную принадлежность одного стараго знаменнаго рос- 
пва“ 1). Между тъмъ какъ ни одинъ изъ поздизйшихъ 
по происхожденію напћвовъ не заключаеть въ себъ вевхъ 
этихь свойетвъ въ совокупности, напротивъ одни изъ 
нихъ, при нЪкоторыхъ своихъ достопнетвахъ, бъдны мело- 
дическимъ еодержаніемъ, другіе недостаточны для надле- 
жащаго выраженія словеснаго ритма п%енопћній, а елф- 
довательно и для выраженія религіозной мысли и чувства, 
иные отличатютел исвусственностію и сложностию музы- 
кальнаго построенія, иные допускають веселую игривость 
или даже страстность выраженія, иные — бъглость или 
напраженноеть голосовъ при пвніи (крикливость), несвой- 
ственныя характеру церковнаго богослуженія 3) Ме- 
лодіи знаменнаго росп®ва имъють полную примънимость 


7) „Теорія и практика церковнаго пфнія“, стр. 60. 
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и къ исполнению ихъ пввцами, ибо соединяютъ въ себв 
удобопонятноеть и удобопвваемость, каковыхъ 
свойствъ не иметь напр. позднЪйшее партесное пфніе. 
Послфднее далеко не веЪмъ понятно, но только приготов- 
леннымъ къ тому и обладающимъ извёстною степенью 
певческой эрудиціи, исполнимо же надлежащимъ образомъ 
только избранными пЪвцами, которые обладаютъ извфет- 
ными качествами голоса, извъетною степенью технических 
познашй и иекусетвомъ исполненія. Партееное пвніе въ 
музыкальномъ поетроен!и нерфдко уклоняется къ хро- 
матизму, излишней искусетвенности мелодичеекихъ оборо- 
товъ, къ сложпости гармони и украшеній, въ пеполне 
ній же сопровождаетея щегольствомъ голосовыми еред- 
ствами или техникою исполненія, утонченностію вкуса, 
изысканностію и разнообразіемъ пріемовъ исполнеши; 
вообще оно способно отвлекать слушателей отъ молит- 
веннаго настроенія духа въ область искуснаго сочетанія 
и произведенія звуковъ помимо мысли и чувства, выра- 
жемаго богослужебнымь текстомъ. Поэтому же оно для 
большинства церковныхъ клирдсныхъ пвцовъ неудобо- 
пЪваемо, а для народа и совершенно не исполнимо. 
Попытки же исполнять партесное иъніе недостаточными 
голосами и безъ достаточныхь техническихъ познаній со- 
провождаются пскаженіемъ церковнаго пћнія и пріемами, 
совершенно не умЪстными при богослузкеніи. Наконець 
при музыкальной сложности церковнаго пнія не только 
слушатель, но и пћвецъ не выносить изъ церкви ника- 
кого яснаго представленія о напъвъ пфенопьшя и не 
можеть его воспроизвести внЪ храма, хотя бы много- 
кратно слыщалъ его исполненіе. Въ этомъ посл®днемъ 
обстоятельствь заключается весьма важный недостатокъ 
современнаго намъ церковнаго партеснаго пЪнія, уда- 
ляающій мірянъ отъ участія въ немъ въ храм и отъ 
усвоенія его для домашняго употребленія. 

Но дъйствительно ли мелодіп нашего знаменнаго рос- 
ива, какъ и богослужебный текстъ, имфютъ древнее визан- 
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тійское происхожденіе, затфмъ не потерпи ли он въ 
древнія или позднъшія времена какихъ либо существен- 
ныхъ измЪненій? 

1) Древнее русское церковное пБніе не въ Росеш 
изобрътено. Оно появилось первоначально не въ западной, 
а въ южной Росеіи и чуждо вліянія западнаго пЬнія и 
органной музыки, еще въ МП вкЪ начавшей выдъляться 
своими гармоническими свойствами (дискантъ). По ело- 
вамъ о. Архим. ПорФирія (Успенекаво) „етолповое пёше 
у нась похоже на пБніе коптовъ“ 1). Но это краткое и 
голословное указаніе на египетское происхождене нашего 
знаменнаго пЪнія не подтверждается у него никакими 
историческими и палеограхическими данными. Наше рус- 
ское пЪніе есть пъніе славяно греческое и проникло 
въ Россію съ юга двумя параллельными теченіями, именно 
изъ Болгаріп (первоначально столповой роепћъвъ) и не- 
посредственно изъ Греши (первоначально кондакарное 
пънів), подъ вліяніємъ каковыхь теченй находилось въ 
продолжен!е всей своей истори въ Росеіи. Оба теченія 
пмъли первоначальнымъ своимъ источникомь византій- 
ское церковное п%ніе, затЪмъ въ ХІҮ вк слились въ 
одно знаменное п%ніе?). Послбднее въ ХҮІ вфкЪ 
распространено мелодически и оразноображено мноточи- 
сленными видами роспъвовъ знаменныхъ. Во второй по- 
човин ХҮП вЪка церковное пъніе Русекой Церкви снова 
пополнено изъ тьхъ же источниковь. изъ которыхъ заим- 
ствовано въ началћ, именно роспъвами болгарскимь и 
новогречеекимъ, а также кіевескимъ, образовавшимея 
преимущественно изъ знаменнаго. но стоящимъ уже подъ 
вліяніемъ западнаго гармоническаго пЬнія. 


1) „Второе путешесгвіе по Св. гор} Аооцџской“, стр. 809. 

2) Проф. Ст. В. Смоленсый на основані древнихь ифвчихъ рукописей 
преднолагаегь около этого времени „спльный перевороть“ въ нашемь церковномъ 
УЪнИт, „въ родЪ исправлены ифвчихъ книгь, дополненія и развимя ихь содер- 
жаня“ (см. Азбуку знаменнаго нфнія А. Мезенца. Казань. 1888 г. стр. 33). 
Но это не даеть повода думать, будго наще древнее церковное пЪніе изуфиилось 
существенно. 
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Церковное пвніе несомнънно получено Русскою Цер- 
ковію первоначально отъ славян» болгарскихъ, а затъмъ 
отъ грековъ. Да иначе и быть не могло, потому что 
оно, основываяеь съ вишней стороны на уставномъ по- 
рядкъ церковнаго богослуженія, а съ внутренней — на 
словесномъ ритм пБенопЪній имЪетъ тБсную связь не 
только съ богослуженіемъ, по и съ богослужебпымъ тек- 
стомъ евященныхь пБенопћніЙ, въ связи съ которымъ 
его мелодіи возникали, а затБмъ конечно и передавались 
Цареградскою Церковію другимь церквамъ. Предполо- 
жене, что дунайскіе славяне, сообщивъ русскимъ бого- 
служебныя книги и установивъ у нихъ порядокъ самаго 
богослуженія, не сообщили имъ перковныхь напфвовъ, 
или что русскіе, находясь въ началћ подъ непосредетвен- 
нымъ управленіемъ греческихъ пастырей, не усвоили ихъ 
папъвовъ, было бы весьма странно. 

О заиметвовани Русскою Церковію первыхъ своихъ 
богослужебныхъ қниръ оть славянъ болғарекихъ, а за- 
тЬмъ о доцолнительныхъ ихъ переводахь прямо съ грече- 
скаго въ періодъ князей русекихъ (напр. при Ярослав 1) 
мы имфемъ положительныя свидфтельства истори. По- 
добное должно сказать и о церковномъ пБніп. Начатки 
его у болгарскихъ и моравскихь славянъ были еще въ 
1Х вк при жизни солунекихъ братьевъ свв. Кирилла и 
Меөодія. Св. Ќириллъ въ Константинополь въ числ дру- 
гихъ наукъ изучаль и мусикію. Въ числБ книгъ, пере- 
веденныхъ евв. Ќирилломъ и Меөодіемъ съ греческаго на 
славянскій языкъ, упоминаются: Октоихъ и избранныя 
церковныя службы. Въ ихъ время н®которыя службы 
(литуртія, заупокойвыя службы) совершались между про- 
чимь и на славянекомъ язык !). Зат%мъ церковное 
пвніе въ Х— ХІ в. вмвств съ богослужебными книгами 
п богослужебною практикою передано болгарами и Рус- 
ской Церкви. По Іоакимовой лвтописи, при равноапо- 


') „Православное ОбозрЬнів“ 1866 г. сталья А. Ражекаго, сгр. 49. 


стольномъ княз ВладимрЪ, въ концз Х вфка, царь и 
патріархъ конетантинопольекіе прислали въ Россію митро- 
полита Михаила — мужа вельми ученаго, болгарина 
суща, и съ пимъ четыре епископы, и многи іереи, и де- 
мественники отъ славянъ !). Есть извЪейя и о про- 
исхождени древпяго русскаго пфнія непосредственно отъ 
грековъ. По свидътельству Степенной книги, отно- 
сящемуся къ половин ХІ въка „ангелоподобное пЪніе, 
изрядное осмогласіе пачать быти въ рустьй земли отъ 
трехъ пъвцовъ греческихъ, прибывшихь при квязъ 
ЧрославЪ І изъ Царьграда съ роды своими“ ?). Къ сему 
же времени относится и начало употребленія въ Россіи 
нотныхъ знаменъ или крюковъ и первыя нотныя бого- 
служебныл книги 8). 

Двоякое происхождене церковнаго пвнія въ Россія 
ясно отразилось прежде всего во внфшнихъ признакахъ 
первыхь ея нотныхь богослужебныхь книгь. Нотныя 
книги столповаго или знаменнаго пЪнія — Минеи, 
Стихирари — ноеятъ на себЪ ясные слфды славяно-бол- 
гарскаго происхожденія Въ нихъ удержаны н%которыя 
болгарешя грамматическія Формы склоненій и спряженій, 
а также отчасти и болгарское правописаніе словъ. Книги 
эти имфють особую систему п%вческихъ нотныхъ зна- 
менъ +), которая затЬмъ утвердившись въ Россш, оста- 
лась непзмЬнною въ евоихъ существенныхь чертахъ во 
вевхъ послёдующихъ рукописяхъ столповаго пћнія Въ. 
этой систем нЪкоторыя названія крюковыхъ знаковъ — 
болгарскаго спроихожденія (напр. хабува отъ хубово), 


*) Росс. исторін“, Татищева, ч. І. кн. І, стр. 38. 

*) Есть и другія извфейя о прибытіи греческихъ ифвцовь въ Россію, 
наприм. при Апи — супруг Владиміра и при в. к. Мстиславћ. Полн. Собр. 
Русск. Лт, л, 1. 50 и л. 11, 14. 

3) „Церковное пфніе въ Россіп“, о. прот. Разумовскаго, стр. 58—59. 

4) Таковы иаприм. Майская Мипея ХІ в. Новгородской Софійской 
библіотеки; Стихирарь Московской Синодальной библіотеки 1157 г., № 589 
и многія другія. См. подробифе „Православное Обозрћніс“ 1866 г. ст. А. Ряж- 
скаго, стр. 51—52. 
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другія переведены еъ греческато, иныя назвашя чисто 
слявянскія. Самая Форма крюковыхъ знаковъ, имъя въ 
своемъ основані такіе же знаки Греческой Церкви, не 
обрЪтается въ древнихъ ея книгахъ и очевидно измЪнела 
въ земляхъ славянскихъ. Олавянскій элементъ выражается 
въ знаменномъ роспъвћ и тъмъ, что гласы въ пемъ рае- 
предъляютея въ чиеленномъ порлдкъ и не имвють при 
себъ древне-греческихъ народныхъ названій (ладь дорій- 
скій, лидійскій и пр.), каковыя названія у грековъ сохра- 
няются п понынћ въ учебныхь пёвческихъ книгахъ. От- 
ношенія главныхъ глаєовъ къ плагальнымъ у грековъ 
обозначаются также нЪеколько иначе, чЪмъ въ нашемтъ 
знаменномъ росп®вв, имепно плагальные главы у нихъ 
имБютъ свой особый счетъ, а гласъ седьмой называется 
низкимъ (Ворос). Вообще съ примвненіемъ греческихь 
мелодій къ славянскимь пЪсенопъніямъ, а въ послъдетвін 
съ самостоятельнымь до иЪъпоторой степени развитіемъ 
церковнаго пЬнія въ Росеш, произошли въ немъ нЪко- 
торыя измЪненія, которыхъ собетвенно въ византійскомь 
осмогласіи и греческой нотацін не поелЪдовало 1). 
диновременно съ знаменнымъ пћніемт существовало . 
въ древней Росе отъ Х-ХШ вћка пёніе копдакар- 
ное, принесенное пепоередетвенно изъ Грещи греческими 
пЪвцами. ВКондакарныя нотныя рукописи имфють систему 
нотныхъ знаковъ, совершенно особую отъ знаменной, изо- 
бплующую буквенными греческими знаками. Ов пи- 
саны въ двЪ нотныя строки, изъ коихъ первая содержитъ 
мелкія ноты, означающія мелодическіе звуки, а вторая — 
крупныя, соотвътетвующія ныпЪшнимъ великимъ знаме - 
ніямъ (верба опао) Греческой Церкви, и означаюния 
мелодическое выражене. Въ ихъ теқстЬ содержатся до- 
бавки греческаго происхождешя: анане, неане, неаг1а 


1) О развиши духовпаго просвфщешя у дунайскихь славян? въ древнее 
врёмя и о лутяхъ, которыми переходили къ намъ ихъ богослужебныя книги см 
„Правосл, Обозръніе“ 1866 г. ст, А. Ряжскаго, стр. 53-55. 
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(умьес, уёпузс, усб), иногда отрывки древнихъ асмати- 
ковъ и другіе признаки непосредственно греческаго про- 
псхожденія 1). Кондакарное п%віе не сохранилось въ Гре- 
ческой Церкви, въ Русской же оно вышло изъ употреб- 
ленія въ ХІҮ въкв и нын® составляеть предметъ однихъ 
археологичекихъ изслЪдованій. 

Но и столповое или знаменное пБніе находится 
подъ очевиднымъ вліяніемъ древняго греческаго пнія. 
Признаками греческаго его происхожденія служать: а) двой- 
ной тексть нотныхЪ рукописей ХІ вЪка, именно часто 
славянскій, частію греческій. Оба текста св. пВенопвый 
нердко исполнялись при богослуженін единовременно ?) и 
иногда имли надь собою одни и тъ же нотные знаки. 
б) Греческія названія не только церковныхъ пћвческихъ 
книгь (Октай, Ирмологъ, Тріодь), но и различныхь 
Формъ церковныхь пъснопвній по характеру ихъ содер- 
женя и ритмическаго склада, наприм. ирмосъ, етихира, 
антиФонъ, тропарь, кондакъ и пр., еъ текетомъ 
которыхъ тфено была связана ихъ мелодія. в) Нотнобез- 
линейное обозначеніе мелодій крюками, какъ въ Греческой 
Церкви. Основныя начертанія крюковыхъ знаковъ не- 
сомыънно взяты изъ нотаціп, ветрчаемой въ нЪкоторыхъ 
древне-византійских» рукописныхъ тропаряхъ ІҮ, УГи ҮШ 
въковъ, изобрьтене которой, по общему признанію зна- 
токовъ дла, приписывается св. Ехрему Сирину 3). г) На- 
званія крюковыхъ знаменъ, изъ коихъ иЪкоторыя бук- 
вально греческя, напр. кулизма, (204230), параклитъ, 
Фотиза; иныя же составляють буквальный переводъ съ 
греческаго, напр. запятая, крюкъ, палка, статья, 


2) См. тамъ же стр. 292—296, а также „Теорія и практика церковпаго 
пфнія“ о. прот, Разумовскаго, стр. 88—84. 

1) Наприм. во времена равноапостольнаго князя Владимра, а въ 1253 г. 
въ Ростов при блаженномь Петр, даревичЬ ростовскомъ. Употребленіе въ 
древней Росси треческаго текста при богослуженіи поддерживалось самими іеү» 
архами, треками по происхожденію, мало знакомыми съ славяискимь языкомъ Я 
письмомъ. „Церковное пфие въ Росси“. о. прот. Разумовскаго, стр. 62—63. 

2) „Гармонизадія древне-русск. церк. пёнія“, Ю. Арнольда, стр. 28, 


— 208 — 


крыжъ, рогъ, тряска, сложитіе и др. Самыя на- 
званія лицъ (олоотйзес) и өитъ (8ёрата, доз) — гре- 
ческія. 


И такъ несомнфнно, что не только древнее конда- 
карное, по и столповое или знаменное пБніе, утвердив- 
шееся въ Русской Церкви и донынв существующее въ 
ея ногныхъ богослужебныхь книгахъ, имћетъ евое осно- 
ваше въ древневизантійскомъ церковномь изнши, установ- 
ленномъ и приведенномъ въ систему св. Іоанномъ Дама- 
скинымъ въ ҮШ вк. 


2) На сколько же точно удержаны въ славяно-руе- 
скомъ церковномъ пънш законы п мелодическія свойства 
византійскаго церковнаго пћнія и не потерцвло ли оно 
какихъ либо существенныхъ измненій въ Грещи или 
въ Болгаріи до передачи онаго Гусекой Церкви, а затъмъ 
и въ самой Росеш въ древны или позднъйшія времена, 
объ этомъ можно судить частію на основаніи нЪкото- 
рыхъ историческихъ данныхь, а особенно на основанш 
техническато построенія нын% ‘извъстнаго намъ знаменпаго 
росп%фва. 


Церковное п%ніе, установленное св. Гоанномь Дама-, 
скинымъ, не могло потерпЬть важныхь измвненій въ 
самой Греческой Церкви до передачи онаго церквамъ сла- 
вянскимъ ибо; 

а) Самая близость времени между житіемъ св. Дама- 
скина — установителя церковныхъ мелодій — и свв. 
братьевъ солунекпхъ — переводчиковь богослужеб- 
ныхъ кнИигъь елавянекихъ, а слБдовательно и первыхъ 
учредигелей церковнаго пЪнія въ славянских земляхъ, — 
не допускаетъ предположенія о какихъ либо важныхъ из- 
мЪненіяхъ церковнаго пфнія въ этоть кратый періодъ въ 
Греческой Церкви. Св. Дамаскинъ скончался въ 777 г., 
св. Кириллъ родился въ 827 г., Меөодій же былъ старше 
своего брата, и слёдовательно промежутокъ времени 
между житіемъ св. Дамаскина и житіемъ свв. братьевъ 


ва 


солунскихь быль около 50 дьтъ'). Мелодіи византій- 
скаго церковнаго пвнія такимь образомъ получили при- 
м%неніе при славянскомъ богослужени спустя не боле 
100 льть по приведен ихъ въ систему св. Г. Дама- 
скинымъ. 


б) Въ ближайшее время посл Іоанна Дамаскина 
иеторія не указываеть ни преобразователей церковнаго 
пвнія, ни стремлешя къ преобразоващямъ. Ибо всякія 
попытки въ этомъ отношенш. въ греческой ли, или въ 
другихъ христанскихь церквахъ, не могли быть не за- 
мьчены петорею и долины были сохранитьея въ пись- 
менныхъ памятникахъ того времени, которыхъ дошло до 
насъ достаточное количество. 

`в) Напротивъ въ“ первые въка по утвержденіи оемо- 
гласной системы ев. Дамаскина было повсюдное стрем- 
лене церквей не къ измЪненію и преобразованіямъ 
коренныхъ началь и мелодій церковнаго пънія, а къ 
усвоенію и распространенію системы Іоанна Дамаскина 
примБнительно къ богослужебному тексту мЪстныхъ язы- 
ковъ не греческой конструкціи. 

Византійекое церковное п%ніе, несомнънно принятое 
славянскими народами непосредственно оть грековъ, не 
могло потерпЪть существеннаго измЪненія въ примвнени 
его къ богослуженію на славянскомъ язык и къ славян- 
скому тексту церковныхъ пъенонзнй. За точность его 
ручаютея значеше церковнаго осмогласія при богослу- 
женіи, его тЪеная связь съ церковными пфенопфнями 


и наконецъ самый образъ церковнаго пћвческаго преданія, 
именно: 


а) Пьше ев. Іоанна Дамаскина тесно связано съ 
церковнымъ богослуженіемъ, т. е. съ церковнымъ уста- 
вомъ и богослужебными книгами, въ которыхъ указаны 
подробно не только гласы по систем Дамаскина, но и 


1) „Москвитянинь“ 1648 г., стр. 410. 
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подобны или образцы для раепвваня разныхъ видовъ 
пфенопвнй — стихиръ, тропарей и пр., — велдетвіе 
чего мелоди Іоапна Дамаскина и другихь пъенопфвцевъ 
сдълались въ извфетныхь случаяхъ обязательными при 
совершеюи ботослуженія. 


6) Пвніе св. юанна Дамаскина и другихъ пБенопвв- 
цевъ Греческой Церкви тЪено связано съ объемомъ и раз- 
мБромъ выпЪваемаго текста, а также словеснымъ ритмомъ, 
что трудне всего допуекаетъ измънешя. Греческіе пфе- 
попъвцы, составляя церковныя пъенопЪя, едиповременно 
съ тБмъ составляли и ихъ мөяодін, и передавали и то и 
другое церкви безраздвльно. А потому п%ніе [оанна Да- 
маскина и система церковнаго осмогласія не иначе могли 
быть переданы славянскимъ церквамъ и усвоены послд- 
ними, какъ въ мелодіяхъ церковныхъ пћснопвній, а не въ 
впдЪ ученой музыкальной тероіи, могущей имЪфть разно- 
образныя приложеня. 


в) Церковное пзн!е передано св. Іоанномъ Дамаски- 
нымъ нотной письменности по извзстной систем крюко- 
выхъ знаковъ, что еще болфе упрочивало его систему и 
мелоди, предупреждая измвнешя и искажешя. Оло та- 
кимъ образомъ могло всегда служить образцомъ для рас- 
пвванія новыхъ пВенопъній, равно какъ для повЪфрки и 
исправленія составленныхъ уже мелодій, Письменый Ок- 
тоихъ съ нотными знаменами подъ именемъ Іоанна Да- 
маскина сохранился и донынЪ въ Греческой Церкви и 
могь бы служить для повфрки древнихъ церковныхъ на- 
пъвовъ, еслибы нашелен вЪрный ключь къ разумЬнію 
нотныхъ знаменъ того времени. 


г) Въ частности ев. Кириллъ, — первый учредитель 
церковнато пБнія въ славянскихъ земляхъ, — имфль му- 
зыкальное образованіе именно визаитійское и не могъ до- 
пустить въ церковныхъ мелодіяхъ произвольныхъ изм%- 
неній, несообразныхъ съ музыкальною системою, принятою 
въ богослужебной практикћ Греческой Церкви. Посл%- 
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дующие же за нимъ перелататели церковныхъ пвенопћиій 
должны были послздоваль его прим%ру. 

д) Задачею свв. Кирилла и Меөодія, а равно и дру- 
гихъ переводчиковъ славянскихь богослужебныхь книгъ, 
была возможно точная передача не только мыели, но и 
оборотовъ рЪчи подлиннаго греческаго текста. Это до- 
казываютъ греческая конструкція елавянскаго богослужеб- 
наго текста и даже очертанія славянскихь буквъ, служа- 
щихъ почти точнымъ повторешемъ ‹буквъ греческихъ. 
Подобную конечно задачу им%ли они и въ примвнеши 
греческихъ мелодій къ тексту славянскихъ пзенопёний. 

е) Наконецъ какъ первыя славянскія богослужебныя 
книги получены Русскою Церковію чрезъ посредство и 
при сод®Йствіи греческой іерархіи 1), и потому конечно 
въ исправнйшихъ образцахъ и, такъ сказать, за руча- 
тельствомъ Греческой Церкви, такъ и ближайшје нхъ 
списки въ Россіи производились подъ наблюдешемъ той 
же 1ерархт. Церковные офвцы, изъ какой бы націи ни 
происходили, присылаемы были въ Росаю Греческою 
Церковію и слБдовательно свфдупие именно въ византій- 
скомъ церковномь пфнш. Вообще славянское церковное 
пЪніе, какъ и славянекіе переводы богослужебныхь книгъ, 
введены въ Росеји при непосредственномъ наблюденіи 
греческой іерархіи, которой тогда была подчинена хри- 
стіанская Россія, и потому должно быть близко къ ви- 
зантійскому церковному пЪнію того времени; ибо не мо- 
жеть быть, чтобы греческая церковная власть и избран- 
ные ею пъвцы вводили въ богослужебную практику Рус- 
ской Церкви чуждые имъ церковные напъвы. 

Древнее наше столповое церковное пъніе не могло 
быть изобрБтено въ Росеш, не могло потерпъть въ ней 


") Первыя нотныя книги принесены въ Росею при ев. Владим 6 изь 
Херсонеса Таврическаго. Тождественныхь съ ними шо крюковымъ знаменамь 
книгь не сохранилось пи въ Болгаріи, ни въ Грещи и только въ авонскихь 


монастыряхъ открыты суды подобныхь нотныхъ знамень и мелодій. „Церковн. 
изше въ Россі“, стр. 156, 
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и существенныхь измЪненій ни въ періодъ его распростра- 
ненія п утверждены въ Росси. ни въ періодъ процвЗта- 
нія, ни даже въ періодъ его упадка и совмъщенія съ рос- 
вами позднъйщаго происхожденя. 

Въ періодъ распространеня и утвержденія въ Росаи 
знаменнаго пБнія русекіе не имфли ни нужды, ни воз- 
можпости, ни етремленій къ преобразованио полученныхъ 
ими богослужебныхь напћвовъ, къ введнію повыхъ на- 
пфвовь или къ смЪшенію припятыхъ со своими. И 

а) они въ церковныхъ напћвахъ получили отъ гре- 
ковъ музыкальную систему, разработанную научнымъ 
образомъ въ просвъщеннъйшей въ то время стран, раз- 
ливавшей свЪтъ наукъ на весь тогдашній міръ, и не 
только систему, но и готовыя, художеетвеннымъ образомъ 
разработанныя и развитыя мелодіи, пригомъ примфненныя 
уже къ славянскому богослужебному тексту. Мелоди эти 
были совершенно достаточны для отправленія всякаго 
рода богослуженія, а съ другой стороны вполн удовле- 
творяли эстетпческому и религіозному чувству новыхъ 
христіанъ. Русскіе восхищались пЪніемь присыласмыхъ 
къ нимь церковныхъ пЪвцовъ, называя его ангель- 
скимъ, и не могли желать ничего лучшаго. 

б) Съ введенівмъ христанотва въ образованныхь 
странахъ (напр. въ Греціи) хрпетіанекіе нап%вы обыкно- 
венно смћшиваютея съ привычными пароду м®етными 
напфвами, пли получаютъ пзмЪненія сообразно сложив- 
шимея исторически народнымъ вкусамъ и обычаямъ. Ни- 
чего подобнаго не было въ Росии. Русскіе славяне до 
принятія христіанетва не имфли своихъ религіозкыхъ на- 
пћвовъ, ни техническихъ познаній въ области искусства 
пнія, а потому въ первое время по принятіи ими хри- 
стіанетва не могли имёть вліянія на измфненю получен- 
ныхь ими византійскихъ налћвовъ, а затьмъ не имфли и 
времени къ самостоятельной ихъ разработкъ. Правиль- 
ное сочетаніе мелодій п даже вЪрное ихъ по системћ ое- 
могласія нотированіе есть дъло свдущихъ и опытныхъ 
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теоретически ифвцовъ, каковыхъ не могло быть въ Рос- 
сш въ первые вЪка ея христіанетва какъ по степени 
образовашя русскихъ вообще, такъ особенно въ музы- 
кальномъ отношени. Къ тому же и богослужеше Рус- 
ской Церкви представляло тогда только начатки, допол- 
няемые впослЬдетвіи готовыми обрядами, богослужебными 
книгами и пБенопвыями Греческой Церкви, а потому и 
вниманю и силы церковныхь дфятелей и трудолюбцевь дол- 
женствовали ‘быть обращены тогда не на: преобразован! 
церковнаго пфнія или составленіе новыхъ мелодій, а на 
переводы ботослужебныхь книгъ, умноженіе нотныхъ и 
ненотныхъ рукописей чрезъ ихъ переписку и развћ еще 
на примъпеніе готовыхъ мелодій къ нераспфтымъ пЪспо- 
пБніям”. 


в) Русская Церковь въ началВ долгое время (до по- 
ловины ХҮ в.) находилась подъ управленіемъ Церкви 
Греческой и подъ непосредственнымъ руководетвомъ ея 
пастырей и вообще имфла съ нею постояпныя сношешя. 
Затвмъ русскіе пастыри, питая благоговВйное уважене 
къ Церкви Греческой, постоянно обращались къ ея па- 
стырямъ за ръшеніемъ разныхъ, касающихся церковной 
практики, вопроеовъ и не предпринимали никакихь начи- 
наній безъ вздома и сотласія константинопольекато патрі- 
арха или собора восточныхъ святителей !). Греческія 
церковно - богослужебныя книги были образцами для ис- 
правленія богослужебныхъ чиновъ, обрядовъ и книгь Руе- 
ской Церкви 2). Поэтому и церковное пзвше Греческой 
Церкви было предметомъ подражашя и тщательнаго хра- 
невія для оввцовъ и мастеровъ пъшя Русской Церкви. 
Нотныя церковныя книги увеличивались въ объем и 


0) Тажъ въ 1801 г. обращался къ Греческой Церкви съ разными обря- 
довыми вопросами митр. Осогность. На авторитеть Греческой Церкви ссыла- 
лись даже защитники двуперстнаго крестнаго знаменя и сугубаго аллилу!а 
(см. жиме Евфросина Пековскаго). 

2) Къ греческимь богослужебнымь книгамъ обращались наирим. митр 
Алексй, Кипріанъ и др. 
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количеств, но неизмЪнно наполнялись мелодіями, состав- 
ленными по системћ византійскаго церковнаго осмоглаея. 
Къ перковному ино примфнялись украшенія (витныя 
мелодіи), но они составлены по образцамъ Х--ХШ вёка 
конетантинопольской Церкви (кратимата). Церковныя ме- 
лодій греко-славянскаго происхожденія считались въ Рос- 
сіп неприкосновеннымий, и имъ пзвцы жертвовали даже 
правильнымъ произношешемъ священнаго славянекаго тек- 
ста пћепопЪній (хомон1я). Вообще тогда въ Росеіни не 
было иныхь идеаловъ по церковному п®нію, кромъ пфнія, 
установленнаго константинопольекою Церковію 

Въ періодъ процвћтанія и наиболће самостоятельнаго 
развитія церковпаго знаменнаго пЪнія въ Россіи, падающий 
преимущественно на конець ХҮІ и начало ХҮП вка, 
труды пъвцовъ были многочисленны и разнообразны. Въ 
это время увеличилось до обширныхъ размъровъ количе- 
ство расиътыхь пвенопфній, явились вновь цълые пъвче- 
све сборники; но труды новыхъ пфснорачителей и зна- 
менотворцевъ не были вполн самостоятельны, ибо со- 
стояли не въ изобрфтени новыхъ молодій, но главнымъ 
образомъ въ примћненіп готовыхъ гласовыхъ мелодій къ 
новому тексту пћснопъній и частію въ развитіи, или со- 
кращеній, или варіированіи ихъ съ соблюдешемъ оено- 
вашій и коренныхъ свойствъ того же роспфва. Даже 
новые по названіямъ роепћвы, образовавшіеся около отого 
времени (напр. малый знаменный росп%въ и. др.), суть не 
что иное, какъ видоизмћненія того же стараго знаменнаго 
роспъва. При томъ веъ они имли свои надписанія, от- 
личавшія ихъ отъ кореннаго столповаго роспъва. Рос- 
пъвы же наиболће удаленные отъ него носили назван!е 
„произволъ“. П%вческая дБятельноеть дидаскаловъ того 
времени выразилась между прочимъ умноженемъ пъвче- 
скихъ школъ и частію учебною разработкою крюковаго 
церковнаго пфнія, а также нфкоторымъ разширеніемъ 
семе!ограхической области, напр. выд%леніемъ крюковыхъ 
же — демественнаго и казанскаго знамени, вве- 
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дешемъ нъкоторыхъ дополнительныхь крюкоръ и паконець 
киноварныхъ помътъ въ самомь столповомъ ивы. 
При всомь томъ знаменный роспъвъ не потеризль ника- 
кихь существенныхь измвненй. Причиною того была 
частію привязанность русскихъ того времени къ привыч- 
ной обрядности и буквЪ писанія, засвидьтельствованная 
многочисленными историческими Фхактами, но особенно 
свойства крюковаго знамени. „Ёрюковая нотація 1), кромћъ 
означешя голосовыхь движеній по ритму и относительной 
высоть и длительности звуковъ, еще выражаеть вполнЪ 
точно и въ высшей степени наглядно внутреннія осно- 
вапіл построеній напфва, отдъльныя „попъвки“, періоды 
мелодій и даже своеобразные отебнки исполнены“... Пря 
такой теной связи мелодики, ритмики и выраженія „му- 
зыкальная (крюковая) редакція отличается замъчательною 
устойчивостью и въ исполненіи, и въ письменномъ изло- 
жени. П%вческіе рукописи безусловно доказываютъ, что 
знаменный роспъвъ съ давнихь поръ и до сего'времени 
сохранился безъ изм%®неній въ своихъ основаніяхъ, но съ 
постояннымъ прогрессомъ въ ередетвахъ своего выра- 
женя“. По засвидтельствованію о. прот. Д. В. Разу- 
мовекаго, основныя черты безлинейныхь нотныхъ знаковъ 
въ знаменныхъ рукописяхъ, употреблявшихея въ разные 
вЪка въ Русской Церкви, однћ и тъ же. Дале, одинъ 
и тоть же слотъ извЪетнаго церковнаго пћенопфнія въ 
рукописяхъ разныхъ почерковъ большею частію властно 
удерживает надъ собою одну и ту же безлинейную ноту. 
Наконедъ, найдутея даже цвлыя реченія, надъ которыми 
въ знаменныхь нотныхъ книгахъ послвдняго почерка 
стоять ть же самыя ноты, какія положены надъ сими 
реченіями въ первыхъ пергаменныхъ нотныхь книгахъ 
стараго почерка знаменныхь нотъ. Оходныя же по на- 


1) По засвидфтельствованю Г. Смоленскаго, єм, „Православни. Собесфд.“ 
1884 г. Февраль, стр. 242—943. Ом. тамъ же выдержки изъ „азбуки пЪвчей“ 
А. Мезенца, стр. 249. 
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чертанію знамена, когда бы ни употреблялись въ Русской 
Церкви, всегда неизмЪнно сохраняли свое пЪвческое зна- 
ченіе '). Даже болфе того, чрезмврное береженіе старой 
ноты, по перерождени уже Формъ языка, въ період» 
ХУ—ХУИ вка служило въ ущербь правильности произ- 
ношенія текста пфеноньнй и привело наконець къ край- 
нему развитію раздЪльнор%ч!я или хомоніи. „П%- 
ніемъ нашимъ, говоритъ, обличая хомонно. инокъ Еверо- 
сииъ (1657 г.), точно тласъ украшаемъ и знаменные 
крюки бережемъ, а священныя рвчи до конца раз- 
вращенвы противу печатныхь, письменныхъ и новыхъ 
КНИГЪ 2)“. 

За крайнимъ развитіемъ Формъ знаменнаго роспфва 
послћдовалъ его упадокъ, обнаружившійся крайнимъ раз- 
витіемъ раздЪльнор%чія, разнообразіемъ напфвовъ и 
мелодическихь подробностей однихъ и тъхъ же мелодій въ 
разныхъ рукописяхъ 3), трудностію изученія разнообраз- 
ныхъ крюковыхъ знаменъ. Әти недостатки церковнаго 
пёнія во второй половинъ ХҮП вфка вызвали мфры ду- 
ховнаго правительетва къ исправленію текста нотныхъ 
книгъ, къ сокращено п%вческаго матеріала, къ одно- 
образному изложенію тождественныхъ мелодій, къ упро- 
щеніо системы нотныхъ знаковъї). М%ры эти оконча- 
тельно пришли въ исполненю въ 1772 году, когда нако- 
нець по благословенію Св. Синода были напечатаны 
нотныя богослужебныя книги на пятилинейной систем, 


1) „Церковное пфніе въ Россін“, стр. 171—172. 

2) Тамъ же, стр. 76. 

3) По иноку Евфросину „словеса па хомони ифваемая“ были напр. 
слёдующи: „сопасо (епасъ), пожеру (ножру), во монф (во мнћ), воласмо 
(вхаемъ), иземи (изми), людеми (людьми), сонедаяй (снфдаяй), вонуче (внуче)“. 
„Церковное ифне въ Росси“, стр. 76. О изобилш росифвовъ этого времени и 
разнообразіи попфвокь по именамъ мастеровъ церковнаго ифШя см. тамъ же, 
стр. 162—165 и др. 

*) О двухъ коммиссіяхъ для исправленія пфвческихь киигь при царф 
Алеке Михайлович и трудахъ старца Александра Мезенца см. тамъ же, 
стр. 78—80 и „Теорія и практика церковнаго изя“, о. прот. Пазумовекаго, 
стр. 50—52, 
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совузщавшя знаменцый роспфвъ съ болгарекимъ, 
гречеекпмъ, кіевекимъ, и частно иными. Однако же 
знаменный росп%въ и въ періодь его упадка, и въ пе- 
ріодъ позднЪйшихъ исправлешй и совмъщенія его съ от- 
носительно новыми роспБвами не потерп%лъ никакихъ 
существенныхь перем®нъ. Докавательствами тому елу- 
жать: 1) раземотрьше техническато построепія мелодій 
зпаменнаго роспфва, 2) сличеніє мелодій, изложениыхъ 
питилинейною системою нотащи, сь такими же мелодіями, 
находящимися въ крюковыхъ нотныхъ рукописяхъ. 

1) По тщательномъ изел6дован современныхъ намъ 
музыкальныхъ теоретиковъ Г) оказывается, что роспівъ, 
дошедшій до насъ подъ именемь столповаго пли зна- 
меннаго, по своему техническому построенію вполнћ и 
въ точноети соотвътствуетъ византійской теорін церков- 
наго пъны. Именно: 

а) мелодія знаменнаго роспфва имъютъ расположеніе 
интервалловъ, принятое въ такь пазываемой образцовой 
или неизмЪняемой лЪъствиц% византШекихь музыколо- 
говъ, и вь общемъ имбють ни болъе, ни менће звуковъ, 
сколько заключаеть и она. 

0) Ок нотируются исключительно въ лидійекой 
или гиполидійской тональностахь, установленныхъ окон- 
чательно для церковнаго пвнія въ УШ вък ев. Тоан- 
номъ `Дамаскинымь. Изм%ненія по высотЪ нотнаго поло- 
женя, допускаемыя въ печатныхъ изданіяхъ для удобетва 
голосовъ, происходятъ обыкновенно на разетояніи крарты 
или тетрахорда, т. е. также въ характер византійской 
музыкальной системы. 

в) Въ знаменномъ роспъвћ мы видимь ту же класси- 
фикацио мелодій по законамъ церковнаго осмогласія, какая 
существуетъ и въ византійской музыкальной теорш, при 
чемь въ богослужебныхъ нотныхъ книгахъ пвенопЪнія по 


') „Гармонизащя древне-русскаго церковнаго пфшя“, Ю. Арнопла М. 
1886 г. 
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тласамъ распредълены въ точности сообразно указанямь 
церковнаго Устава или, что то же, указаніямъ св. 
Тоаяна Дамаскина. Особенно же замъчательно въ напихъ 
нотныхъ книгахь соотвЪтетве нђкоторыхъ пЪфенопьнй 
указаніямъ греческихъ богослужебныхъ книгь огносительно 
распћванія ихь по частямъ на нЪеколько гласовъ. Ука- 
занія эти выполнены въ знаменныхъ мелодіяхь этихъ 
пЪенопфній, хотя въ текст славянскихъ богослужебныхь 
книгь не ветрЪчаются и въ нотныхь книгахь не обозна- 
чены особыми отм$тками. 


г) Церковные главы знаменнаго роспфва имћютъ въ 
своемъ основаніи тотъ же объемъ пентахордовъ, равполо- 
женныхъ на тЪзхъ же ступеняхъ высоты и съ тБмъ же 
послдованіемъ интервалловъ, какіе должны быть по тео- 
рій византійскаго осмогламя. Уклоненя и ошибки нЪко- 
торыхъ нотныхь нашихь книгь въ этомъ отношени не 
многочисленны и удобоисправимы по другимъ болће древ- 
нимъ и върнымъ спискамъ. 

д) Накъ въ византійской теоріи музыки, такъ и въ 
знаменномъ роспЪв% основаніемъ всего мелодическаго строя 
служатъ одни и тъ же три главные тетрахорда: дорійскій, 
ригійскій и лидійскій, изъ которыхъ Фригійекій, „какъ 
не истекающій непосредственно изъ акустическилъ дан- 
ныхъ, а искусственно выведенный, составляетъ исклю- 
чительное свойство древне-эллипской музыкальной системы 
и вевхъ тёхь только мелодій, которыя создавались на 
основаніи ея 1)“. 

е) „Разбирая научно строй, обороты, нотное 
содержаніе и окончанія мелодій знаменнаго пня, 
говорить Ю. Арнольдъ, нельзя не убЪфдиться, что, — за 
самымъ незначительнымъ разв числомъ исключоній, — 
все это вполнъ соотвфтетвуеть вышеизложеннымъ пра- 
виламъ визатШекой мелопои, аналитически выведеннымъ 


1) Тамь же, стр. 99. 
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изъ превнихь трактатовъ и изъ сравненія оныхъ съ аву- 
стическими фактами 1)“. 

ж) Знаменный роспъвъ не только по строю, по об- 
щимъ свойетвамь и характеру мелодическаго движенія 
сходенъ сь древнимь византійскимъ, но и въ такихъ 
частных» мелодическихь свойствахь, которыя не могутъ 
быть опредзлены теоріею, но устанавливаются исключи- 
тельно прақтическимъ обычаемъ. Таковы чаетпыя формы 
мелодическихь оборотовъ и украшеній 2), особенно же 
украсительныя мелодическія строки, именуемыя өитными 
лицами, а также добавочные слоги въ текст пЪенопвній, 
анане, териремъ, еайни и др. Эти пеизвъстныя 
западной Европ мелодическія частности, служащія вы- 
раженіемъ греческаго націопальнаго музыкальнаго вкуса, 
не иначе могли появиться въ знаменномъ росивъ, какъ 
только чрезъ точное и подробное усвоеніе русскими п%в- 
цами визаптійекихъ церковныхь мелодій, а не въ глав- 
ныхъ только и общихь чертахь. Ибо церковное пфніе 
могло удерживать визәнтійскій ларактеръ и строй и безъ 
этихь мелодическихь частностей, какъ оно удерживаетъ 
ихъ въ неукрашенныхь мелодіяхь и при сокращенномъ 
исполненш того же знаменнаго роспћва, а также въ гар- 


моническихъ переложеніяхъ съ украшеніями свойствен- 
ными музыкальнымъ вкувамъ позднъйшаго времени. 


з) Упомянемъ, наконецъ, о н%Ъкоторыхъ частныхъ 
также свойствахъ знаменнаго роспфва, указывающихъ на 
глубокую древность и именно греческое происхождене 
его мелодій. Это, во первыхъ, запзвы въ мелодіяхтъ. 
Они свойственны только первобытному народному мелоди- 
ческому пЪнію безъ правильной хоровой организаціи пою- 
щихъ и безъ сопровожденія музыкальными инструментами. 
Зап%вало (головщикъ) одинъ начинасть пфніе, показывая 
чрезъ то прочимъ пъвцамъ время начинанія пфнія, высоту 


2) Тамъ же. 
1) См. виды движешя мелоди и мелодичесыя украшенія. 


— 220 – 


тона, напъвъ, характеръ и темпъ мелоди. При сопро- 
волденіп пънія ипетрументами и при правильномъ устрой- 
ств хоровъ мелодическіо запфвы въ вышесказанномъ 
семыелф пе умфетны и вышли изъ употребленія, бывъ за- 
мфнены инетрументальными интродукщями (напр. органа) 
и пріемами, свойственными регентамъ хоровъ.  ЗатЪмъ, 
всматриваясь ближе въ мелодическія Формы и составъ от- 
дЪльныхь краткихь мелодій знаменнаго роспЪва, разлагая 
ихъ на часги и члены, изъ которыхь онъ состоять, въ 
ихъ конетрукци мы замћчаемъ то же обиліе и разно- 
образе Формт, какъ и въ греческихь реченіяхъ и оборо- 
тахъ рБчи, подчиненныя однако извЪетнымъ правиламъ: 
видимъ тЪ же приставки въ начал и конип мелодиче- 
скихъ основъ, которыя свойственны особенио греческимъ 
реченіямъ, ТЬ же соединигельные звуки и т. п. Среди 
мелодическихъ строкъ иногда ветрћчаютея Формы, напо- 
мипающія этероклисію (разносклоненіе), сліяніе основъ и 
отдБльныя Формы (оригинпальныл), отмћченныя въ грече- 
скихъ грамматикахъ, какъ особенности греческаго языка, 
основанныя на греческой хонетикЪ. Наконець, въ по- 
слфдовательносли мелодическихь строкь зпаменнаго рос- 
пЪва, основанной на словесномъ ритм пзенопьй, ясно 
выступають черты еще болфе древняго словеснаго искус- 
ства, это — библейсый параллелизмъ текста. 

Но говоря о принадлежности столповаго нашего 
пБнія къ древнйшимъ напћвамъ христіапекой церкви, 
мы разумфемъ не веБ его мелодіи безъ исключенія, а 
только наибольшую ихъ часть, потому что среди ихъ 
вотрфчаются и такія, которыя менфе древни по своему 
происхожденію, не выдерживають въ точности строя и 
характера обравцовыхъ по систем осмогласія мелодій и 
составляютъ въ своемъ склад и ладЪ отступленія отъ 
строгаго стиля первобытнаго осмогласія, хотя 


1) Си „Гармонизація древне-русскато церковнаго пфня“, Ю). Арпольда, 
етр 130. 


Р е 


зиждутеа также на началахь теорін древней церковной 
музыки,  ДЬйствительными образцами первобытнаго 
осмоглаенаго церковнаго п%нія должны быть призна- 
ваемы тв мелодш, которыя 


а) въ точности соотвётетвуютъ византійской теоріи 
церковной музыки не только въ ладахь п объем зву- 
ковъ, но и въ главныхь примЪътахъ или особенностяхъ 
каждаго глава, т. е. въ установленныхь практикою гос- 
подствующихъ и окопчательныхь звукахъ мелодіп. Точ- 
ное соотв%тетвіе мелодій въ отихъ признакахъ древно- 
византійскимъ служить несомнфннымъ ручательствомъ 
того, что он составлены не на основании только теоріи 
или по подражанію, но заимствованы въ цфлости путемъ 
практическимъ. Напъвы же, составленные по подражанію 
и только на осповаши древнихь мелодій, этихъ призна- 
ковъ не имъють (напр. росибвь кіевекій). 


б) Еще боле ть мелодіп, которыя, вмЪетъ съ тБмъ 
служатъ господствующими и характеристическими въ томъ 
или другомъ глаеЪ. т. е. чаще другихъ повторяются, 
удволются и сообщають тласовому напъву извЪстный 
только ему свойственный колорить. Таковы  госиод- 
ствующія въ каждомъ глас мелодическія строки, — начи- 
нательныя ли то, кулизмы или конечныя; ибо еъ изм%не- 
ніемъ ихъ, или даже только съ уменьшеніемъ ихъ коли- 
чества въ гласовыхъ меломяхь напввъ гласа становится 
неопредъленнымь въ своемь частномъ характер. На 
этомъ основаши образцовыми должно признать воскресныя 
стихиры Октоиха, но не воскресные и праздничные 
ирмосы и особенно не ирмосы У гласа, изобилующе 
общими разнымъ гласамъ строками. На этомъ же осно- 
ванш нельзя ‘признать образцовыми иЪфкоторыхъ празд- 
ничныхъ стихиръ, которыя, будучи переполнены укра- 
сптелными строками, почти утратили господетвующія 
характеристическія строки своего гласа, а н%которыя 
изъ нихъ прямо надписаны словами „инъ роспъвъ, инъ 
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переводъ“, или даже (въ старыхъ рукописяхъ) словомъ 
»произволъ“, 

в) Наконець, несомнфино визаптійекаго происхож- 
денія тъ мелоди, которыя удержали частныя особенности 
мелодическаго движенія древняго церковнаго п%нія и 
частные виды украшен, такъ наглядно для всякаго ха- 
рактеризующіе знаменный роспћвъ и отличающие его отъ 
всякаго другаго роспва, напр. кулизмы, колебаніе лома- 
ное, раздроблен!е ноты по разнымъ слогамъ текста и. т. 
п., ТЬено соединенные съ построешемъь самыхь мелодій. 
Өптныя лица также составляють исключительную принад- 
лежность одного знаменнаго роепфва, но присутетвіе ихъ 
въ ряду мелодическихъ строкъ извъстнаго пЪснопфнія не 
служитъ несомнЪннымъ признакомъ древности его напћва, 
равно какъ и отсутствіе ихъ — признакомъ поздняго его 
просхожденія; ибо еитныя лица, какъ мелодическія увра- 
шенія, по произволу могутъ быть вводимы въ мелодию 
пъснопънія, но могуть быть и сокращаемы, или даже 
выпускаемы. 

2) Употрейляемыя нынъ въ Русской Православной 
Церкви богослужебныя нотныя книги напечатаны по бла- 
гословенію Ов. Синода на пятилинейной нотной систем% 
въ 1772 г. съ рукописей, исправленныхъ синодальными 
үподіаконами и пЪвчими !), и за тъмъ продолжаютъ печа- 
таться безь всякихъ изм%Вненій донынъ. Изъ этихъ книгъ 
Октоихъ, Ирмологій и Праздники содержать почти 
исключительно налЪвы знаменнаго рослъва, въ Обиходь 
же знаменный роелЪвъ совмфщаетея съ роспфвами гре- 
ческимъ, болгарекимъ, вевокимь и частно иными, хотя и 
не приравнивается къ нимъ по своему достоинству, такъ 
какъ мелодін его преобладаютъ надъ мелодіями каждаго 
изъ этихъ роспфвовъ въ отдфльности и по порядку изло- 


1) Подробности объ изданін печатныхь нотныхь книгь въ 1772 г. см. ВЪ 
„Правосл. Обозрёнши“ 1864 г. „Оудъба нотныхь ифвческихь книгъ“, П. А. Без- 
сонова, . 
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женя занимаютъ между ними первое мето. Но и въ 
этой послфдней редакціи, не смотря на измъненіе нотной 
сестемы, столповой или знаменный роєепъвъ не потерп®лъ 
никакихь существенныхъ измБненій. И 

1) Тождество мелодій знаменнаго роспъва, находя- 
щихся въ линейныхъ изданіяхъ съ 1772 г. и въ безли- 
нейныхь крюковыхь рукописяхъ, признается всеми изелЪ- 
дователями древне-русскаго церковнаго пБнія. Приводимъ 
для примвра отзывъ извъстнаго знатока церковнаго цъи!я 
Н. М. Потулова въ письмБ къ П. А. Безеонову о сино- 
дальномъ изданш нотныхъ нащихъ книгъ въ 1772 г,, от- 
зывъ, который по словамъ самаго автора, „есть плодъ 
многолътняго практическаго изученін нашего церков- 
наго пфнія 1)“. 

„Книги изданія 1772 г., пишетъ Н. М- Потуловъ, 
т. е. Обиходъ, Октоихъ, Ирмологій и Праздники суть 
дъйствительно то, чБмъ не можетъ похвалиться ни одинъ 
изъ европейскихъ народовъ: это есть дйствительно 
высокое, неоцвненное сокровище во веъхъ емыслахъ, 
какъ духовномъ, историческомъ, такъ и художествен- 
номъ“. : 

„По разнымъ обстоятельствамъ жизни моей, я не 
пмълъ возможности изучать церковное пфн1е исторически, 
по рукопиеямъ и другимъ памятникамъ древности; я дол- 
женъ былъ избрать путь иной — путь практики и опыта. 
Не разъ съ драгоцънными книгами (изд. 1772 г.) въ ру- 
кахъ отправлялся я на богослуженіе въ нашъ Успенскій 
соборъ (въ Москв%), когда тамъ исполнялось пнів такъ 
называемое „столповое“. Нота за нотою слёдиль я 
за этимъ унисоннымь пъшемъ божественной литургіи, 
стихиръ, антифоновь и т. п., и евфряль его съ нотою 
церковною. Не разъ присутетвовалъ я при службахь 
старообрядцевъ разныхъ согласій, не признающихъ крю- 
коваго п®нія поздизе временъ царя Алекефя Михайло- 


2) Тамъ же, стр. 14—116, прим%чаніе, 
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вича; посБщалъ елужбы церквей единовърческихъ, гль 
допускаются крюки времепъ поздиВйшихъ. Съ опытными 
головщиками старообрядцами, еъ причетниками единовЪр- 
ческихъ церквей и другими знатоками крюковаго пёня 
созвать я и нашу церковную ноту; это дћлалось такъ: 
головщикъ, причетпикъ или знатокъ пли по крюку, а я 
то же пфенопЪше по церковной нот. И веБ эти прак- 
тическія повЪфрки привели меня къ тому же заключеню: 


что изданіе 1772 года сохранило намъ въ чистотБ наше 
древиъйшее церковное ифите“. 


2) Знаменный роепфвъ, цо изложенію его въ печат- 
ныхъ нотныхь книгахъ 1772 т.,. сохраняетъ вс тв при- 
знаки византійскаго происхожденія, какіе имћђетъ онъ и 
по крюковымъ нотнымъ рукописямъ т. е имфетъ располо- 
женіе интервалловъ неизм®няемой лъетвицы древ- 
нихъ грековъ, нотируется только въ двухъ тональностяхъ 
—— лидійской и гиполидійской съ исключен1емъ прочихъ, 
въ распредълени вапъвовъ церковныхъ пБопоп%ній слъ- 
дуеть систем византійскаго церковнаго осмогласія и ука- 
заніямъ церковнаго Устава п богослужебныхъ книгь. при 
чемъ сохрамяеть византійскую систему пентахордовъ съ 
свойственнымъ ей расположеніемъ интервалловъ, имфетъ 
тБ же или еоотвЪтетвенные имъ господствующее и конеч- 
ные звуки гласовъ, допускаетъ тотъ же переносъ мелодій 
изъ одного гласа въ другой, сохраняетъ тЪ же частныя 
Формы мелодическаго движенія и всЪ тЬ же частные при- 
знаки, которые характеризуютъ построеніе или посл%до- 
вательноеть мелодическихъ етрокъ знаменнаго роспфва по 
крюковымъ рукописямъ. 

8) Въ частности въ печатныхъ нотныхъ книгахъ мы 
находимъ буквально веБ тё же мелодическія гласовыя 
строки и өитпыя мелодій, какіл имЪютея въ крюковыхъ 
рукописяхъ, и столько же по количеству. Строки эти 
имћютъ ту же классификацию по видамъ пЪснопъній (ир- 
молойныя, октайныя, праздннчныя), по мЪету въ пЪено- 
пъніяхъ (начинательныя, среднія, кулизмы и конечныя) и 


— 225 — 


въ евоихъ образцахъ совершенно тождественны по Форм%. 
Въ строкахъ этихъ мы видим» наконець совершенно тв 
же способы и пріемы распространенія, развитія и сокра- 
щенія, и тъ же частные мелодическіе обороты, которые 
отличаютъ одну строќу отъ другой. Вообще все нотное 
изложеніе тЪхъ и другихъ нотныхъ книгъ, кром незна- 
чительныхъ частностей, до того сходно, что „искусные 
пъвцы, по еловамъ о. прот. Д. В, Разумовекаго, поетав- 
ленные одни — при врюковыхъ, а другіе — при нотно- 
линейныхъ книгахъ, могутъ исполнить известную церков- 
ную пћень еъ очень замћчательнымъ единетвомъ. бо- 
знають это современные любители знаменнаго безлиней- 
наго пћнія и не чуждаютея посему нотно-линейныхь 
знаковъ 1)“. Такимъ образомъ въ нечатныхь ногныхъ 
изданіяхъ 1772 г. мы видимъ одно изъ ближайшихъ пере- 
ложеній знаменнаго роспћъва съ крюковыхъ знаковъ на 
линейные, каковыя переложенія въ двустрочныхъ — безли- 
пейно-линейныхъ рукописяхъ — распространены были въ 
Росси, по установлени новаго пстиннорћчія, во второй 
половин ХҮП вћка и которыя частію употребяются и 
донынъ любителями древняго церковнаго пфнія. 


Разности линейныхь нотныхъ издашій сравнительно 
съ безлинейными главнымъ образомъ состоять въ слВ- 
дующемъ : 

а) Въ чечатныхь нотныхъ книгахь тексть священ- 
ныхъ пћенопъній излагается вь его исправленномъ во вре- 
мена патр. Никона видв согласно съ богослужебными не 
нотными книгами и только съ опущеніемъ строчныхъ й 
п надетрочныхъ знаковъ, которые въ пфвческихь книгахъ 


1) Единов%, цами и нЪкоторыми старообрядцами принимаются на практикћ 
какъ исправлешя нотно-богослужебныхь книгь  сдфланпыя коммисеіею Алеке 
сандра Мезенца посл собора 1667 г., такъ и безлинейно-линейныя нотныя 
кпиги, но только съ Іосифовекими текстами, „Церковное пъніе въ Россія“, 
сір. 170 и 172. См. также „Православный Собесъдникъ“, 1887 г. „Общій 
очеркъ историческаго и музыкальнаго значенін нфвческихъь руконисей Солов. 
библютеки“..., Ст. Смоленскаго, стр. 242, п. 2. 
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знаменнаго роспЁва и не необходимы, ибо одни изъ нихъ 
(ударенія и знаки препинанія) ясно выражаются самымъ 
движеніемъ мелодій, основаннымъ на еловесномъ ритмЪ, 
друге же (придиханія) при пніи не имћютъ значенія. 
Отсутствіе этихъ знаковъ ВЪ нотныхъ внигахъ, а также 
и словораздфленія живо напоминаеть Евеалево изложение 
новозавћтнаго текста для церковнаго чтенія. Вь печат- 
ныхъ изданіяхъ 1772 г. удалены изъ текста: раздъльно- 
ръчное его произношеніе, многократныя повторенін буквъ 
тласныхъ, а также и слова, не относящіясл къ тексту 
(попфвки: териремъ, еайни, хабува и др.), уже въ 
ХҮП вЪкЪ вызвавшія порицанія хомовому пфнію. 
Между тЪмъ хакъ недостатки эти удерживаются и донын® 
у ибкоторыхъь приверженцев. старообрядетва (напр. у 
безпоповцевъ). 

б) Въ печатныхъ нотныхъ пзданіяхъ 1772 г. сокра- 
щенъ пъвческій матеріаль, накопившійся кБками въ Рус- 
ской Церкви. Выпущены въ нихъ већ пћенопънія местно 
чтимымъ праздникамъ, а также въ честь Святыхъ. Въ 
нихъ содержатся только пћенопЪнія, необходимыя для от- 
правленія годичнаго круга `богослуженій (Обиходъ), а 
также въ частноети ирмосы (Ирмологій), стихиры вос- 
кресны (Октоихъ) и стихиры дванадесятымъ праздни- 
камъ (Праздники). Въ мелодическомъ отношеніи не 
вошли въ составъ печатныхЪ книгъ роепввы, надписанные 
по мБетному ихъ происхождению, или по именамъ извћЪет- 
ныхъ мастеровъ церковнаго п%нія, такь какъ роспёвы 
эти не были во всеобщемь употреблени въ Русской Цер- 
кви и, какь производные, не могли удерживать въ точ- 
ности древнихъ мелодическихь свойствъ знаменнаго рое- 
пвва. Не вошли въ нихъ и мелодіи роспввовъ употре- 
бительныхь въ ‘ХҮП ввкъ, но несродныхъ столповому 
п®нію. Но взамфнъ ихъ внесены (въ нотный Обиходъ) 
росиёвы: греческій и кіевекій, ставшіе во второй 
половинё ХҮП и въ первой половинъ ХУШ вв. обще- 
употребительными въ практик Русской Церкви, а также 
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отдъльные образцы болгарскаго роепфва и немногихъ 
другихъ (знаменнаго путеваго, Герасимовекаго). 

в) Въ печатныхь нотныхъ книгахъ мелоди знамен- 
наго росифва примфнены къ пеправленному тексту четьихь 
т, е. ненотныхъ богослужебныхь книгъ, при чемъ возета- 
новленъ и правильный словееный ритмъ относительно 
проеодическихь удареній, во многихъ мЪетахъ нарушенный 
прежде раздфльнор5чнымъь произношеніемъ словъ 1). При- 
мфиен!е это и возстановленіе ритма съ технической ето- 
роны должно было сопровождаться въ мелодіяхъ прибав- 
кою дополнительныхь нотъ, или же выпускомъ ихъ но 
требованію количества слоговъ и еловъ текста, а также 
нфкоторыми измћненіями сообразно силь и значенію про- 
содпческихъ удареній рћчи т. е. измћненіями силрныхъ 
и слабыхъ временъ. Но это примненіе мелодическихъ 
строкъ къ текету пЪенопвній выражаетъ одно изъ суще- 
ственныхъ свойствъ знаменнағо роспва и не составляетъ 
особенности печалныхь нотныхь изданій. 

Другія разности новопечатныхъ нотныхъ книгъ еъ 
старописьменными врюковыми еостоятъ: 

г) иногда въ нотномъ положенш мелодій по высот\% 
звуковъ, не измёняющемь впрочемъ мелодическаго дви- 
женя. Въ крюковой нотацій точнће выдержано нотиро- 
ваніе мелодій по тональностямъ лидійской и гиполидійской 
соотвфтетвенно византійской теорія, въ печатныхъ же 
изданіяхъ, многія мелоди для удобства голосовъ ноти- 
руютея на низшихъ ступеняхь звуковой лветвицы (обы- 
кновенно на кварту, а иногда и на секунду ниже пор- 
мальной высоты) безъ точнаго соотвЪтетвія твори. А 
такимь образомь крюкован нотопись стоить ближе къ 
византійской теоріи осмогласія, нотопись же синодальныхъ 


1) Въ нотныхь книгахъ конца ХҮІ и начала ХҮП в. слышались слова: 
душу, Господі, буди, небо, Іонӣ, вмсто: душу, Господа, буди, нёбо, Ібна ит. и. 
Пастыри Церкви (папр. преп. Діонисій) строго обличали такія погрфшности, 
„Церковное пЪніе” въ Росеїи“, о, прот. Разумовскаго, М. 1867 г. стр. 76. 
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издашй ближе къ практичеекимь потребностямъ церков- 
наго пфнія- 


д) Въ н®которомъ различіи способа варіированія 
однЪхъ и тЬхъ же мелодическихъ строкъ. Въ безлиней- 
ныхь нотныхъ книгахъ варіированіе это ееть почти ие- 
включительно мелодическое, состоящее въ добавкв до- 
полнительныхт нотъ между нотами основной мелодій ИЛИ 
въ конц» мелодическихъ строкъ, въ линейныхъ :ке сверхъ 
того (а иногда и взамёнъ того) ветрћчается иногда ва- 
ріированіе гармоническое, состоящее въ замфнЪ той 
или другой мелодической ноты гармоническою нотою, 
находящеюся въ томъ же лад%. 


е) Въ сокращенш въ нЪъкоторыхъ мЪетахь синодаль- 
ныхъ изданій, или даже выпуекЪ еитныхъ мелодій за не 
требуемою священнодъйствілми ихъ протяжениостію ). Но 
сокращеніе еитъ или употребленіе өитъ краткихъ (пере- 
водочныхъ) того же характера вмБсто полныхъ не выхо- 
дитъ изъ предъловъ, указанныхъ практикою въ древнихъ 
нотныхъ книгахъ. Ибо өитныя мелодій и въ крюковыхъ 
рукописяхъ часто являются въ сокращенномъ видђ и даже 
выпускаются (напр. въ маломъ знаменпомъ роспъвЪ и въ 
пЪенопЪніяхъ, изложенныхъь преводне), а также имъють 
варіанты, отступающіе отъ обычныхь Формъ өитныхъ 
мелодій. При томъ сокращеня и выпуски өитъ мы видимъ 
только въ обычныхъ повседневныхъ и воскресныхь пфс- 
ноп%ніяхъ (особенно въ Октоихв и Ирмологв), въ пвено- 
иъшяхъ же, имфющихь торжественный характеръ, осо- 
бенно же въ, праздничныхъ стихирахъ (см. Праздники) 
и въ пбенопьшяхь выжидательнаго характера (см. Оби- 
ходъ) еитныя мелоди и въ печатныхь изданіяхъ сохранены 
во всей ихъ полнотЪ и безь веякихъ измћненій. 


г) Црямфрь такого сокращенія можно видъть изъ оравиешя наиримъръ 
воскреснаго богородична догматика ІҮ гласа по синодальнымт изданям и но 
изданію Н. М. Потулова: „Руководство къ практическому изучению древняго бого- 
служебнаго пфпія“, М. 1875 г., стр. 208—210, 
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ж) Въ различи нотнаго правописашя относительно 
протяженности отдъльныхъ нотъ, а также въ различи 
незначительныхъ подробностей относительно высоты или 
посл довательноети н%которыхь нотъ при тождествЪ 
основнаго мотива. Наприм®ръ, цфлая нота еъ послВдую- 
щею за нею осьмою безлинейныхъ рукописей замфнястея 
въ линейныхъ изданіяхь четвертью еъ точкой и поелф- 


о ГЕ ХА 
дующею за пею осъмою (2 и = | Б и). Причиною 


того разность нотнаго правописанія Въ д%Йетвитель- 
ности протяженность звука въ древпихъ мелодіяхъ зави- 
сить отъ мысли и вилы ударенія и не можетъ быт точно 
опредвлена размЪромт, той или другой ноты. А потому 
и то и другое обозначеніе ея нотами одинаково не точны. 
Линейное же правописане правильнће уже потому, что 
сближено съ современнымъ намъ симметричеекимъ рит- 
момъ мелодій п удобопонятнъе ддя насъ, чъмъ безлиней- 
ное. Что же касается разностей по высотЪ п послВ- 
довательности нъкоторыхъ отдБльныхъ звуковъ, то он, 
не нарушая не только характера. но и Формы мелодиче- 
скихъ строкъ роспфва, являютея иногда въ печатныхъ 
изданіялъ, Бакъ необходимыя исправленія на основания 
гармоническихъ пли вообще акустичєскихъ началъ самой 
мелодіи. 

з) Наконецъ, никто не будетъ отрицать, что суще- 
ствуюшія наши крюковыя рукописи и печатныя нотныя 
изданія не служатъ образцами совершенства, ибо въ тЪхъ 
и другихь могутъ ветрБчатьея недоразум%нія и ошибки 
частныхъ лицъ — переписчиковъ ли то, издателей или даже 
исправителей перковнаго пфня. Но ошибки эти никъмъ не 
считаются образцами для подражанія, усматриваются и ис- 
правляютя, или подлежатъ исправлению по указанію теоріи 
древне-византЙскаго церковнаго пЪнія, чрезъ сравнене раз- 
ныхъ списковъ и изданій нотныхъ богослужебныхъ книг. 
Будемъ надђяться что и труды современныхъ намъ дЪя- 
телей въ области древняго церковнаго пвнія не останутся 
безплодными. 
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